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W podstawach programowych ksztatcenia ogolnego dla polskich szkot teatr jest obecny w niewielkim stopniu

— kilka dramatow, faktéw historycznych, kluczowych pojec¢ i nazwisk. Mimo to dzieki aktywnosci nauczycielek

i nauczycieli, w wielu szkotach powstajg réznego rodzaju wydarzenia teatralne. Z ich inicjatywy przygotowywa-
ne sg uroczystosci szkolne, tworzone kota teatralne i projekty artystyczne. Wszystkie te formy pracy sktadajg sie
na bogaty i réznorodny krajobraz zycia teatralnego polskich szkot, a dla uczennic i ucznidw sg podstawa ksztat-
towania wyobrazen na temat tej dziedziny sztuki.

Na portalu Teatroteka Szkolna zachecamy do korzystania z teatru w szkole i publikujemy konspekty zaje¢ przed-
miotowych i pozalekcyjnych. Postanowitysmy wyj$¢ naprzeciw osobom przygotowujagcym w szkole wydarzenia
teatralne i stworzy¢ materiat, ktéry zawiera refleksje praktykow. ZaprositySmy osoby wspdtpracujgce z nami

w Teatrotece Szkolnej i wspdlnie z nimi przygotowatysmy ,Refleksyjnik”. Publikacja ma forme zeszytu ¢wiczen

— zostawitysmy miejsce na komentarze, notatki, rysunki i uzupetnienie odpowiedzi w zadaniach. Mamy nadzie-
je, ze przygotowany w ten sposéb materiat stanie sie inspiracjg do przemyslenia swojego sposobu teatralnej
pracy!

,Refleksyjnik” sktada sie z trzech czesci:
Zainspiruj sie!

Zamieszczamy tu zbidr rozmow z czterema nauczycielkami i nauczycielem. taczy ich chec traktowania teatru
jako przestrzeni, w ktorej mtodzi ludzie moga mowic o waznych dla nich sprawach. Magdalena Sokotowska
opowiada o wyfanianiu istotnych dla grupy tematéw oraz wspdlnym budowaniu kolejnych warstw przedsta-
wienia. Marta Leja-Bracel porusza temat uwaznosci na potrzeby i mozliwosci uczestnikdw zajec¢ oraz zdradza
swoje sposoby na angazowanie w tworzenie teatru dzieci w wieku przedszkolnym. Karolina Oleksiejuk dzieli

sie pierwszym doswiadczeniem pracy nad spektaklem bez gotowego scenariusza. Aneta Pastuszak przedstawia
perspektywe osoby organizujacej miedzyszkolny festiwal teatralny i opowiada o wprowadzaniu zmian w formu-
le wydarzenia. Zbior wywiaddw zamyka rozmowa z Tomaszem Stepniakiem, ktéry méwi o cieniach i blaskach
prowadzenia kota teatralnego w szkole.

Poznaj inne punkty widzenia!

Uczniowie czesto pracuja teatralnie nie tylko w szkole, ale tez w lokalnych o$rodkach kultury. Przygotowatysmy
kwestionariusz zawierajacy pytania do oséb prowadzacych dzieciece i mtodziezowe amatorskie grupy teatralne.
Szesc instruktorek udziela w tej czes$ci odpowiedzi na zadane przez nas pytania.

Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

Ta czesc¢ sktada sie z zadan uporzadkowanych w sposob, ktéry pozwala czytelniczkom i czytelnikom przeana-
lizowac ostatnio realizowany spektakl teatralny z wielu perspektyw. Zapraszamy w niej do rysowania, robienia
kolazy, zdjec¢, uzupetniania tekstéw. To okazja, by przywota¢ wspomnienia i spojrze¢ na nie z dystansu oraz
zastanowic sie, co i w jaki sposéb mozna zmieni¢ w swoich teatralnych dziataniach w szkole.

Mamy nadzieje, ze lektura i uzupetnianie ,Refleksyjnika” okaze sie dla czytelniczek i czytelnikow waznym
doswiadczeniem!

Y
w
A




ZAINSPIRU)
SIE!




A
Y

TEATROTEKA
e SZKOLNA

CHCE, ZEBY NA SCENIE DZIALO
SIE COS NIEOCZYWISTEGO

L Magdaleng Sokotowska, wychowawczynig w Swietlicy szkolnej i prowadzacg szkolne
grupy teatralne w Publicznej Szkole Podstawowej nr 14 w Opolu, rozmawia Katarzyna
Piwonska.

Zainspiruj sie!

W jaki sposob teatr jest obecny w Twojej pracy w szkole?

Pracuje w swietlicy, do ktoérej uczeszczajg dzieci z klas I-Ill. W czasie, ktory spe-

dzamy wspdlnie, czesto siegam po rézne elementy jezyka teatru: ruch, formy

plastyczne, prace z gtosem. Réwnolegle co roku prowadze dwie grupy teatral- ——-—-—-~-—~-——-=-——-=———
ne — z kazdg mam 45 minut zaje¢ tygodniowo.

W przygotowania przedstawien wtaczam wszystkie dzieci ze Swietlicy. Przede  ——-—-—-—-—-=-=——-===~——
wszystkim prowadze zajecia z ruchu scenicznego i warsztaty plastyczne, pod-
czas ktorych powstaje scenografia. Dla osob spoza grup teatralnych to okazja

do dziatania, ktére otwiera na co$ nowego. A jednoczesnie doktadajg swojg
cegietke i mogq ja potem rozpozna¢ w przedstawieniu.

A kto pracuje z Toba w grupach teatralnych?

Trafiaja do nich chetne dzieci, ktore podczas dziatan swietlicowych polubity
teatr i majg ochote na wiecej. Sg wiec i tak zwane ,zdolne dzieci’, i takie, ktére

sg wycofane i przez teatr probujg sobie otworzy¢ drzwi na Swiat. Pojawiajag

sie tez uczniowie pochodzacy z innych krajéw. Staram sie jak najlepiej pozna¢  — -~~~ -~~~ ~- " -~~~ ~~
kazda osobe i tak dobierac teatralne dziatania, by uczestnicy dobrze sie w nich

czuli. Jedng grupe tworza dzieci z klas I-lll, w drugiej sg tez uczniowie ze star-
szych klas — gtéwnie osoby, ktére trafity do kota teatralnego w pierwszej klasie

i wkrecity sie tak, ze nadal chca sie spotykac¢ na zajeciach. Zwykle w grupach

jest kilkanascie osob, ale nie jest to reguta. Raz zdarzyto mi sie pracowa¢ nad  ———————————————~—

przedstawieniem z tréjkg dzieci.
Jak widzisz swoja role w procesie pracy nad przedstawieniem? =~ T T oo oo~

Dbam o to, by temat wyszedt od dzieciakow. Dzieki temu mam pewnos¢, ze

praca nad nim zaangazuje wszystkich. Staram sie stucha¢ dziecii podazatza ~ ——~ -~~~ """~~~
ich pomystami, nie negowa¢. Zachecam do podejmowania prob, do wypowie-

dzenia sie. Proces tworzenia jest dtugi, bywa trudny, a koncepcje w trakcie pra-

cy zmieniajg sie tysigce razy. Ale te poszukiwania lubie najbardziej. Efekt, ktory
przynosza, jest dla mnie ciekawszy od realizowania z dzie¢mi moich wtasnych
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wizji. Nie chce by¢ osobag, ktdra rozdziela prace i jg ocenia. Jestesmy razem
w procesie. Jak ¢wiczymy, to wszyscy. Jak sie tarzamy po ziemi, to wszyscy.
Zeby widzieli, ze tworze z nimi te grupe.

W jaki spos6b wylaniasz z grupa temat do dalszej pracy?

Przedstawienia zwykle robimy z mysla o dwdch przegladach, w ktérym bie-
rzemy udziat, czyli Festiwalu Artystycznym — Opolskie Mtode Talenty organi-
zowanym przez Mtodziezowy Dom Kultury w Opolu oraz Festiwalu Spektakli
Profilaktycznych ,Maski zostawiamy na scenie” organizowanym przez Fundacje
Pomocy Dzieciom i Rodzinie Horyzont w Opolu. Widze Twojg zaskoczong mine
[smiech]. Ale ja rozumiem teatr profilaktyczny jako taki, ktéry podejmuje wazny
problem spoteczny i zaprasza do namystu nad nim. Dlatego na poczatku po
prostu rozmawiam z dzie¢mi o tym, jakie tematy sg dla nich aktualnie istotne,
prosze kazdego, zeby opowiedziat o tym, co go interesuje i porusza. Czasem
szukamy inaczej: przegladamy prase, patrzymy, co sie dzieje wokdt i wymienia-
my sie przemysleniami. Robimy burze mézgow, a ostatecznie temat wybiera-
my poprzez gtosowanie. Zdarza sie, ze w toku dalszej pracy modyfikujemy go,
bo cos innego staje sie wazne dla grupy.

Chciatabym, zebysmy porozmawiaty o tym, jak prowadzisz grupe
przez proces przygotowywania spektaklu. Proponuje, zebysmy skupity
sie na jednym przedstawieniu - mysle, ze dzieki temu tatwiej bedzie
przesledzi¢, jak przebiega droga od wylonienia tematu do powstania
catego spektaklu.

Najtatwiej bedzie, jesli opowiem o ostatnim zrealizowanym spektaklu
zatytutowanym ,Dzieciece strachy” Na poczatku poprzedniego roku
szkolnego - tego, w ktérym pojawita sie pandemia — w naszym gtosowaniu
zwyciezyt wtasnie temat strachow. Zaczelismy go drgzy¢. Najpierw po prostu
rozmawialismy o tym, czego sie tak naprawde bojg osoby w naszej grupie.
Jedno dziecko powiedziato, ze sie boi pajaka, wiec za moment wszyscy mowili
o strachu przed pajgkami. Powiedziatam im:,Bac sie mozna wszystkiego.
Zamknijcie oczy, sprébujcie sobie wyobrazi¢, czego sie boicie i czy mozna
zobaczy¢ ten strach. Czego on dotyczy?” Okazato sie, ze ktos$ boi sie owaddw,
kto$ inny choroby, burzy, ciemnosci, a jeszcze ktos wstydzi sie méwic gtosno...
Rozmawialismy o tym, z czego bierze sie dany strach i kto z nas go podziela.
Udato sie wytoni¢ osiem najwazniejszych dla grupy aspektow i kazdy z nich
stat sie podstawa jednej etiudy. To ograniczenie liczby strachow miato tez
wymiar praktyczny: ze wzgledu na regulamin przegagdu musieliémy zadbac

o to, zeby catos¢ zamkneta sie w 20 minutach.
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Jak pracowaliscie nad budowaniem etiud?

Poprowadzitam serie warsztatow. Kazde spotkanie poswiecone byto innemu
strachowi. Schemat byt zawsze podobny. Na poczatku zapraszatam dzieci do
dzielenia sie skojarzeniami z danym tematem — w ten sposéb budowalismy
baze. Jezeli pojawiaty sie trudnosci z wyrazeniem mysli, sugerowatam, zeby
inspirowac sie gotowymi tekstami, chocby z gazet. Wspodlnie szukalismy takze
wierszy i piosenek dotyczacych tematu. Potem mierzylismy sie z pytaniem, co
dla kazdego z nas znaczy ten strach. Na przyktad gdy pracowalismy z hastem
Jlek przed chorobg’, okazato sie, ze za nim ukrywa sie obawa przed trafieniem
do szpitala, braniem lekarstw, byciem w domu przez dtugi czas bez mozliwo-
$ci kontaktu ze znajomymi, ktopotami z nauka po powrocie do szkoty. Potem
szukalismy réznych sposobdw na przezwyciezenie strachu. Grupa podawata
pomysty, a dziecko, ktoére jako pierwsze dzielito sie tym, ze czegos sie boi, mia-
to prawo wybrac rozwiazanie, ktore wyprébuje czy moze wprowadzi w zycie.

| tak powstat zrab kazdej sceny, bo wiedzielismy, jak chcemy zaprezentowac
dany strach i co pokaza¢ jako forme wsparcia dla kogos, kto go odczuwa.

W ten sposéb pracowaliscie na efekt sceniczny, ale jednoczesnie dziato
sie wedtug mnie co$, co moze dla dzieci mie¢ znaczenie w wymiarze
osobistym: uczestnicy zaje¢ zyskiwali wsparcie grupy w swoich
strachach, spogladali na nie oczami innych oséb.

Chciatam, zeby tworzenie tego spektaklu byto pomocnym doswiadczeniem dla
wszystkich, ktérzy sie czegos boja. Tak, zeby nie umniejsza¢ znaczenia zadnego
strachu, a jednoczesnie pokaza¢, ze co$ mozna z nim zrobi¢.

Po serii warsztatow o strachach wiedzieliscie juz, czym dla Waszej grupy
jest doswiadczenie strachu, mieliscie tez wyjsciowy pomyst na wszystkie
sceny. Jak pracowaliécie dalej?

Zaczelismy etap poszukiwania formy scenicznej dla kazdej z etiud - ruchu,
scenografii, dzZwieku. Poswiecam temu duzo uwagi podczas naszych spotkan,
bo chce, zeby dzieci zyskiwaty swiadomos$¢ teatralng, wiedziaty, jak i po co
uzywa sie konkretnych srodkéw. Szczegolnie wazna jest dla mnie scenografia
—w kolejnych przedstawieniach dzieciaki pracuja z jaka$ nowa dla siebie forma
czy materia. Daze do znalezienia ciekawego pomystu, najczesciej obiektu, ktory
mozna wykorzysta¢ w kazdej ze scen, nadajac mu rézne znaczenia. To pomaga
nam uporzadkowac sceniczng rzeczywistos¢, a jednoczesnie otwiera pole do
poszukiwan podczas proéb.

W przedstawieniu ,Dzieciece strachy” na poczatku myslelismy o wykorzystaniu
w scenografii kartonowych pudet, ktére mogtyby petnic¢ rézne funkcje.
Ale ze wzgledu na pandemie musielismy odrzucic¢ takie rozwigzanie jako
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mato higieniczne - kartonéw nie dato sie schowac w odizolowane miejsce.
Postanowitam przetestowac folie malarska. W ten sposéb pojawit sie

pomyst na ducha: jego gtowa byta zrobiona z taniego papierowego klosza,
zamontowanego na pottorametrowym kiju, do niej przyczepilismy folie
malarska, a w srodku zamontowalismy swiatta. Tak powstat wiodgcy element
scenograficzny, do ktérego dzieciaki wracaty w kolejnych scenach. W jedne;
etiudzie poruszanie ta folig pozwolito nam pokazac burze. W innej mowilismy
0 obawie przed ciemnoscia — wowczas $wiatta zgasty, a pod folig zostato jedno
dziecko z latarkg, ktore opowiadato o swoim strachu. W przypadku strachu
przed samotnoscig dziecko chowato pod folig, wtulato sie w nia.

Na poczatku pracy w trakcie warsztatéw plastycznych na Swietlicy przygoto-
walismy mate duchy reprezentujgce rozne nasze strachy. MozZna je byto przy-
czepic do klatki piersiowej oraz nadgarstkow i porusza¢ nimi. Aktorzy wzieli

je pdzniej na probe. Okazato sie, ze mogg pieknie funkcjonowac w przedsta-
wieniu. Wiec struktura dramaturgiczna byta taka: catos¢ rozpoczynata scena,

w ktérej kazdy mowit, czego sie boi. Potem nastepowata sekwencja scen
dotyczacych kazdego ze strachéw. W koncowej scenie kazdy dzielit sie swoim
sposobem na przetamanie strachu i wowczas $ciggat z ubrania swojego duszka
i zostawiat go przy tym duzym duchu.,Juz nie boje sie ciemnosci, bo moge
zapali¢ swiatto. Nie boje sie samotnosci, bo moge sie przytuli¢ do mamy i taty”.

Element scenograficzny budowat wiec nie tyle realistyczny swiat, co
otwierat pole do gry z wyobraznia twércéw przedstawienia i widzéw.

W przedstawieniach, ktére robimy, nie ma scenografii w tradycyjnym rozumie-
niu tego stowa — naklejonych drzewek, parawandéw z ttem dla sceny. To raczej
Co$, co moze na scenie,zagrac¢”razem z aktorami, co da sie tatwo przenies¢,
zrobic¢ co$ z tym. Na przyktad kiedy robilismy przedstawienie o drzewie, dzieci
miaty w dtoniach dtugie kije z doczepionymi szarfami, z ktérych w uktadach
choreograficznych budowaty drzewo. Obiektem scenograficznym, ktéry mieli-
$my na scenie, byt korzen: podstawa na koétkach, do ktdrej mozna byto wtozy¢
kije. W innym przedstawieniu, ktérego tematem byta wolnos¢, catg nasza sce-
nografie stanowita droga wyklejona na ziemi szeroka tasma. Wiodacy element
scenograficzny pozwala uciec od schematyzmu.

Duzo pomystéw na scenograficzne rozwigzania bierze sie z ograniczen: wiem,
ze nikt nam niczego nie kupi, a nie chce inwestowac swoich pieniedzy, bo to
nie o to chodzi, zebym utrzymywata teatr szkolny. To uczy dzieci poszukiwania,
odkrywania, budowania scenografii wykorzystujacej twdrczo materiaty z na-
szego otoczenia. Dlatego najlepiej sprawdza sie recykling i sieganie po to, co
jest dostepne za darmo. Mam magiczny magazynek. Zagladamy tam i kombi-
nujemy.
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A co trafia to tego magazynu?

Wszystko. Stare zastony, przescieradta, materiaty, tuby po dywanach... Czasem
jade na rowerze i widze, ze kto$ wyrzuca cos, co mi sie podoba, wiec zabieram
to ze sobg. Zdarza sie, ze kto$ méwi: ,Magda, mam kolorowe $cinki z gabek,
chcesz?”. Z marszu mowie: ,Biore!” Co$ na pewno z tego zrobimy, jesli nie teraz,
to za jakis czas. Wszystko moze sie tez przyda¢ na warsztatach plastycznych

w Swietlicy, niekoniecznie w przedstawieniu.

Jaka jest rola dzieci w wymyslaniu i przygotowywaniu scenografii?

Czasami ja proponuje co$ w nawigzaniu do pomystow dzieci, czasami dzieci
wymyslajg cos w odpowiedzi na zadania, ktore im daje. Czesto wychodze od
rysunkow, zeby zobaczy¢, jakich koloréw, form, znakéw czy symboli dzieci uzy-
wajg, zeby wyrazi¢ dany temat. A potem wykorzystuje to, proponujac dalsze
dziatania. Kiedy indziej siedzimy i zastanawiamy sie, co zrobimy z tym, co juz
mamy.

Zalezy mi, zeby dzieciaki poczuty, ile wysitku trzeba wtozyc, zeby powstato
przedstawienie. Z drugiej strony, elementy, ktdre przygotowujemy — muzyka,
$wiatto, kostiumy — nie sg skomplikowane. Wszystkie potrzebne rzeczy
wykonujemy sami w ramach spotkan grup teatralnych lub wspdlnie z innymi
dzie¢mi podczas zajec Swietlicowych. Sporadycznie, w przypadku trudnych
technicznie elementow, pomagajg nam szkolni konserwatorzy. Nigdy nie
mowie dzieciom:,Na poniedziatek masz przynies¢ stréj Czerwonego Kapturka”.
Prosze o czarne getry, bluzke i skarpetki. To jest stréj uniwersalny, ktérego
zapewnienie nie obcigza rodzicow, a my mozemy dodac do niego dowolne
elementy.

Kiedy stucham Twojej opowiesci o procesie pracy nad przedstawieniem,
mam wrazenie, ze kazdy etap przenika chec¢ zabawy teatrem jako
jezykiem, ktérym mozna co$ wyrazic. Jest w tym gotowos¢ porzucania
tego, co juz zostato wypracowane, swoboda w sprawdzaniu, co sie
wydarzy, kiedy to samo sprébujemy wyrazi¢ inaczej - siegajac po inne

stowa, inne znaki, uproszczenie.

Przedstawienie powstaje w interakcji — mozna powiedzie¢, Zze scenariusz jest
pisany w dziataniu i zapisany nie tylko w pamieci, ale i w ciele, ruchu, gtosie.
Spisanego scenariusza nie mielismy nigdy! Nie jest potrzebny, bo dzieci dobrze
znajg sceny, ktére same wymyslity. Tworzenie odbywa sie w catej grupie i opie-
ra sie przede wszystkim na decyzjach podejmowanych przez grupe. Zalezy

mi na tym, by dzieci méwity wtasnymi stowami. Sporadycznie cos modyfikuje,
czasem uzupetniam o jaki$ cytat, niekoniecznie literacki — to moze by¢ cos,

co pojawito sie wczesniej na naszych spotkaniach. Gdy kto$ na probie pomyli
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tekst, méwie:,Nie przejmuj, ze zapomniate$. Masz powiedzie¢ swoimi stowami
0 tym, czego sie boisz. Wiec zapamietaj tylko to, ze w tym momencie mowisz
0 burzy, a jak to zrobisz, zalezy od Ciebie” Mysle, ze to buduje w dzieciakach
przekonanie, ze teatr jest zabawa. No i stres jest mniejszy...

Dopdki trwajg proby, istnieje mozliwos¢, ze cos sie zmieni. Na wiele kwestii
maja wptyw takze wzgledy praktyczne: dostosowujemy sie do potrzeb
dzieciakow, do liczby aktorow (ktora czasem zmienia sie w trakcie pracy), do
przestrzeni. Wychodzimy od pojedynczych scen, ktére potem przetasowujemy
i na koricu uktadamy w catos¢. Mysle, Ze ta elastycznos¢ jest korzystna i daje
ciekawe artystycznie i znaczeniowo rezultaty.

A jak w tej pracy bez scenariusza odnajduja sie dzieci?

Dzieci znaja teatr gtéwnie z tworzenia przedszkolnych i szkolnych spektakli.
Dostajg konkretng role i s ksiezniczka albo krélem. Na prébach po prostu
uruchamiajg znany schemat zachowan zwigzanych z dang postacia. W tych
przedstawieniach, ktére przygotowujemy wspdlnie, nie ma gtéwnych rél. Ba!
Czasem nie ma wtasciwie zadnych tradycyjnie rozumianych postaci. Dzie-
ciaki majg na przyktad za zadanie wymysli¢, jak pokazac na scenie chorobe,
niepokdj lub stworzy¢ uktad ruchowy, ktory oddaje jakis stan. To wymaga
abstrakcyjnego myslenia i wysitku. Wiec pojawia sie pytanie,To ja, prosze Pani,
jestem kim?". Stawiam wiec dzieci przed ogromnym wyzwaniem i to pewnie
jest minus mojego sposobu pracy. Jednoczesnie odbieram im mozliwos$¢ bycia
gwiazda, bo pracujemy zespotowo i na scenie pojawiajg sie gtéwnie w grupie.
Mozna powiedzie¢, ze wszyscy razem buduja tto dla jakiego$ tematu i to on
jest w centrum uwagi widzow. Nieco inaczej byto w przypadku przedstawienia
o strachach, tu kazda scena zostata zbudowana wokét jednego dziecka — bo
to byt strach konkretnego dziecka, a pozostate miaty role wspierajace. Ale

w kazdej scenie wystepowata cata grupa. Decyduje sie na to, bo chce, zeby
kazdy czut, Zze jest tworca, ze nikt nie jest lepszy ani gorszy, ze jestesmy grupa
teatralng i kazdy ma prawo wniesc¢ co$ swojego, rownie waznego — swoj gtos,
swoj tekst, swoj ruch. | widze, ze to sprawia, ze dzieciaki chca sie angazowac.
Chot¢ caty czas mam swiadomos¢, ze dla 0séb, ktore chcg btyszczed na scenie,
to bolgczka, zwtaszcza na poczatku.

Jak sobie radzisz z tymi oczekiwaniami?

Czasem pokazuje nagrania z poprzednich lat, zeby dzieci zobaczyty, na jaki
efekt moga liczy¢. Méwie, Zze dzieki takiemu sposobowi pracy beda sie bawic
teatrem i przygotowuja cos, co jest ich od poczatku do konca. Z rozmdw z nimi
wiem, ze czasem chcieliby zrobi¢ cos o Harrym Potterze, o ksiezniczkach,
krasnoludkach... Poniekad to rozumiem, ale mnie ten kierunek nie interesuje.
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Chce, zeby dzieci miaty okazje zetknac¢ sie w szkole z jezykiem, ktérym mowi
wspotczesny teatr, i zobaczy¢, czy on im pasuje.

Chyba nie ma w Tobie duzej potrzeby kontroli nad tym scenicznym
swiatem? W Twojej opowiesci wiecej jest ciekawosci dotyczacej tego, co
sie moze wydarzy¢ z Twoimi propozycjami, gdy trafig do grupy.

Dla mnie to jest w zasadzie istota zabawy teatrem. Na scenie moze sie wyda-
rzy¢ duzo niespodziewanych rzeczy, a ja jestem ich ciekawa. Z tego powodu
bardzo lubie siega¢ po rézne formy interakcji z widzem w trakcie pokazu -
wtedy element niewiadomej jest na state wpisany w przedstawienie i za kaz-
dym razem moze sie wydarzy¢ co$ innego. Kiedy robilismy spektakl o tym, jak
kolory wigzg sie z emocjami, na $srodku sceny zbudowalismy rodzaj maszyny, za
pomoca ktérej mozna byto wybra¢ kolor. Dzieci powtarzaty co jaki$ czas ,Wtacz
kolor!", czekajac na dziatanie ze strony widzéw. Czasem to dtugo trwato, zanim
w trakcie pokazu kto$ z publicznosci sie domyslit, ze moze — a wrecz powinien!
— dziatac. Dopiero wtedy zapatato sie swiatto w kolorze wybranym przez tego
widza, a dzieci odgrywaty sekwencje dziatan zwigzanych z tym kolorem. Dzieki
temu o kolejnosci scen decydowata publicznosc.

W przedstawieniu o wolnosci zadalismy widzom pytanie, czym jest ona dla
nich. Kazdy mogt zapisa¢ odpowiedz na kartce i zostawic jg w formie swo-
jego drogowskazu. W ten sposéb widzowie doktadali swéj gtos. Kiedy robili-
$my przedstawienie o drzewach, inspirowane obecnym w mediach tematem
wycinki drzew, dzieci na koncu wreczaty widzom mate sadzonki. W ten sposéb
spektakl nie koriczyt sie z brawami, ale zapraszat widzéw do dziatania po nim.
Lubie zaczepiac¢ widza w jaki$ sposdb - tak, zeby zacheci¢ go do dziatania, my-
$lenia, odniesienia do siebie tematéw podejmowanych w przedstawieniu.

Otwieracie pole do rozmowy o waznym dla Twojej grupy temacie
i zapraszacie widownie do zastanowienia sie nad nim.

Spektakl ma byc tylko punktem odniesienia do poszukiwania wtasnych od-
powiedzi: co ja moge z tym zrobi¢? Co moge zmieni¢ poprzez moje wiasne
dziatania? Temat przedstawienia jest jeden — ale kazdy widz przychodzi na
spektakl z czyms innym i zabiera z niego co$ innego. Dlatego nie chce dawac
gotowych rozwigzan — wole, zeby i préby, i sam spektakl stwarzaty okazje do
samodzielnych poszukiwan i interpretacji. Chce otworzy¢ zagadnienie, zadac
pytanie i dac¢ szanse widzowi na znalezienie odpowiedzi w sobie.

Kim sg odbiorcy Waszych przedstawien? Czy poza przegladem, o ktérym
mowitas, prezentujecie je innej publicznosci?

Oczywiscie! Gramy dla wszystkich klas z naszej szkoty, przychodza rodzice,
emerytowani pedagodzy ze Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, zapraszamy
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dzieci z pobliskich przedszkoli, odwiedzamy senioréw. Staramy sie dbac o cata
spotecznosc lokalna i wtedy liczba pokazéw jednego przedstawienia dochodzi
nawet do dwudziestu.

Wow! Gratulacje! Z jakim odbiorem spotykaja sie Wasze przedstawienia?

Przewaznie reakcje sg bardzo pozytywne. Doprowadzamy i do usmiechu, i do
tez wzruszenia. Widzowie zwracajg uwage na to, ze dla nich to nowe podejscie
do teatru i otwarcie na nowe doznania. Z jednej strony cieszy mnie, ze do-
strzegaja roznice pomiedzy tym, co robimy, a typowym szkolnym repertuarem.
A z drugiej strony uwazam, ze nasze przedstawienia sg podobne do tego, co
dzis dzieje sie wspotczesnie w teatrach. Sama jako widzka lubie, kiedy kto$s
zaprasza mnie do myslenia, odczytywania znakdéw wizualnych, bawi sie umow-
noscig. Taki teatr chce robi¢ z dzie¢mi i pokazywac naszej lokalnej publiczno-
$ci. Chce, zeby na scenie dziato sie co$ nieoczywistego.

Zainspiruj sie!
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przez,,Gtos Nauczycielski”.

Magdalena Sokotowska — wychowawczyni w $wietlicy szkolnej pozytywnie zakrecona na punkcie
teatru. Prowadzi szkolne grupy teatralne. Wspotpracuje z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora w ramach Klasy
Patronackiej oraz programu edukacyjnego Teatr. Poczuj to!". Autorka konspektéw zaje¢ na portalu Teatro-
teka Szkolna. Angazuje sie w dziatania miedzypokoleniowe, prowadzi warsztaty dla nauczycieli. W 2019
roku znalazta sie w ,Ztotej Trzynastce” osob nominowanych w Konkursie Nauczyciel Roku organizowanym
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PRACA NA ZASOBACH

L Martg Leja-Bracel, dyrektorka Niepublicznego Przedszkola Bim Bam Bom
we Wroctawiu, rozmawia Magdalena Szpak.

Zainspiruj sie!

Jestes dyrektorka przedszkola. Tworzysz autorski program wychowania

przedszkolnego. Na jakich zatozeniach sie on opiera?

Program jest oparty na zasadach edukacji finskiej i nazywa sie ,Przedszkolaki
majg moc”. Bazg zaje¢ edukacyjnych w Finlandii jest zabawa, a priorytetem jest

wspotpraca przedszkola z rodzicem oraz uwzglednienie specyficznych potrzeb

i mozliwosci dziecka, zgodnych z etapem rozwojowym. Kazde dziecko w fin- - - ———————-———————
skim przedszkolu ma przypisang karte zawierajaca tak zwanga sfere najblizszego

rozwoju: co umie, nad czym teraz pracuje, co najbardziej lubi robi¢. Karta jest

na biezaco aktualizowana, wspdlnie pochylaja sie nad nig wychowawca przed-
szkolny i rodzic. Kluczowe jest to, ze w tym procesie nie myslimy o brakach, ale

opieramy sie na zasobach. Takie zatozenie daje dzieciom poczucie sprawczosci  — — — _ _ _ _ _ _ __ __ _ __
i pobudza ich motywacje wewnetrznga. Daje przekonanie, Ze mam supermoce,
na przyktad supermoc wigzania butéw, bo w tym miesigcu sie tego nauczy-
tem/nauczytam. Baza kazdego dziecka na wyjsciu z przedszkola powinnoby¢ ~ =777 T T T T T T T T T T T T
przekonanie, ze umie pokonywac trudnosci. Na tym polega gotowos$¢ szkol-

na - ze dziecko potrafi sobie poradzi¢, kiedy na przyktad kto$ skrytykuje jego

buty. Czyli wie, z kim moze o tym porozmawiac albo jest na tyle mocne, ze
umie samo odpowiedziec.

Stuchajac Cig, zastanawiam sig, jak to sie moze potaczy¢ z teatrem...

Tak samo pracuje, kiedy siegam po teatr. Patrze na to, co potrafig moi

podopieczni, w czym sg mocni, jakie majg zasoby i z tego korzystam,

przygotowujac przedstawienia z przedszkolakami. Gtéwnymi odbiorcami

naszych spektakli sg rodzice, ktorzy prawdopodobnie zobacza na scenie @ ——-——————————————

jednego aktora — swoje dziecko. Odwotam sie do mojego doswiadczenia

jako mamy. Moja corka uczestniczyta w jasetkach zbiorowych catej grupy

przedszkolnej. Pani data im bardzo duzo tekstu. Moja corka, trzylatka,npa
poczatku moéwita jakas krétka fraze, ktérej nauczylismy sie w domu. Wygtosita
ja i potem dziata sie cata biblijna historia. A ja patrzytam na moje dzieckona  ____ __ __ ________
scenie. Jak ono sie zachowuje? Czy dtugo jeszcze wytrzyma? Czy zaraz zacznie

dtubac w nosie? A moze ten beznadziejny wianek, ktory zrobitam, jg uwiera?

Dzieto teatralne nie miato dla mnie zadnego znaczenia. Pomyslatam sobie,ze  ~ ———-~~~-—~-—==——-=———~—
pewnie duza czes¢ rodzicow tak patrzy. Fajnie, Zeby zobaczyli, ze ich dziecko

robi co$ waznego - pokazuje, jakg ma moc. Na tym koncentruje sie, kiedy

przygotowuje spektakle z dzie¢mi. Mozna powiedzie¢, ze podczas budowania
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przedstawienia zalezy mi na trzech rzeczach. Po pierwsze, na tym, zeby kazde
dziecko odniosto sukces. To znaczy: pokazato sie z jak najlepszej strony. Po
drugie, zeby wszyscy rozumieli, Zze jestesmy zespotem i kazdy jest tak samo
wazny. Trzecia rzecz to dopasowanie pomystu na spektakl do grupy, a nie
odwrotnie.

Czy mozesz przytoczy¢ konkretny przyktad Waszej pracy teatralne;j?
Pewnie tak bedzie tatwiej sobie wyobrazi¢, jak pracujecie.

To moze opowiem o pracy nad ,Momo’, na podstawie ksigzki Michaela

Ende, spektaklu, ktéry zrealizowatam jaki$ czas temu. Wybratam ten tekst,

bo pamietatam go z mojego dziecinstwa i bytam ciekawa, jak odbiorg go
dzieci, co w nim znajda. Na poczatku po prostu czytatam im te historie

i rozmawialismy na rozne tematy. Duzo mowilismy na przyktad o spedzaniu
czasu z rodzicami. Pojawiaty sie mocne stwierdzenia typu:,Moja mama maowi,
7e, jak sie ma dzieci, to sie juz nie ma czasu”. Bardzo dtugo zastanawialismy
sie nad tym, co to znaczy znalez¢ czas, ile powinno sie go miec ina co
przeznaczac. Potem rysowalismy skojarzenia z tg opowiescia. Na przyktad
Maks narysowat na kartce dwa Swiaty, ktére taczyt zegar. Z jednej strony byta
piaskownica z dzie¢mi, a z drugiej — czarno-biaty Swiat i postaci z czarnymi
kapeluszami. To stato sie dla mnie inspiracjg scenograficzna. Na tym etapie
zastanawialismy sie tez, jak mogliby wygladac Szarzy Panowie. Z jednej
strony nadal tworzylismy rysunki, ale tez wymyslatam rézne zabawy. Na
przyktad wieszatam na sznurku koszule, a dzieciom dawatam czarne kapelusze
i kije, i szukalismy roznych sposobow na ozywianie materiatu. Nie od razu
powiedziatam dzieciom, Ze ta koszula to Szarzy Panowie, to sie okazato dopiero
po jakim$ czasie. Rownoczesnie bawilismy sie, na przyktad w rymowanke
,Babko, babko udaj sie”, i szukalismy wspolnego rytmu, gralismy na réznych
instrumentach. To byto bardzo sprytne, bo z jednej strony od razu mielismy
gotowy fragment, ktéry mozna byto wples¢ w spektakl, ale z drugiej strony
miatam ukryty cel, zeby dzieci ¢wiczyty gtosne méwienie. W takiej zabawie
mozna pokrzycze¢, ,otworzy¢ gtos”.

I wykorzystaliscie te rymowanke rzeczywiscie?

Tak. Byta wpleciona w spektakl na zasadzie szeregu dziatan, ktore robity wszyst-
kie dzieci. Bo one byty podzielone na grupy: instrumentalisci, Szarzy Panowie
i Dzieci.

To bardzo ciekawe. Skoro pojawiaja sie jednak bohaterowie, to jak
zadba¢, zeby rownosé i waznos$c¢ kazdego dziecka nie zostaty na poziomie
deklaracji?

Pracuje przede wszystkim na rolach grupowych, wiele tekstow wszystkie dzieci
mowig wspolnie. Uwazam, ze to jest wazne, zeby nie byto gtéwnych rél, ale
tez, zeby kazdy miat konkretne zadanie. Zawsze sie gteboko zastanawiam,
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zanim je komus przydziele, bo staram sie podejmowac nieoczywiste decyzje
obsadowe, zeby nie byto tak, ze ci, ktorzy lubig tanczy¢, byli caty czas skazani
na taniec. W ramach zabawy proponuje, zeby kazdy sprébowat roznych rzeczy:
pograt na instrumencie, ktérego nie zna, powiedziat fragment tekstu. Kazda
role, ktorg wprowadzatam dzieciom, przegadywatam osobno z grupa, ktérej ja
przydzielitam. Zabieratam te piatke, ktéra tworzyta Szarych Panéw i mowitam:
,Stuchajcie, macie role top of the top” Ttumaczytam, na czym bedzie polegato
ich zadanie i dlaczego jest wazna w spektaklu. Moéwitam, Zze innego rodzaju
wyzwanie bedg miaty dzieci w piaskownicy, a co innego jest wazne w pracy
grupy z instrumentami. Z kazda grupga pracowatam osobno. Ale byty tez punk-
ty wspdlne, jak juz wspominatam. Najwazniejsza byta koncowka, kiedy wszyscy
razem zaspiewalismy piosenke Doroty Miskiewicz ,Poza czasem”. Rozmawia-
tam z dzie¢mi o tym, Ze to jest ich misja, Zeby tg piosenka zakomunikowa¢
rodzicom na widowni, ze czasem mozna usigs¢ pod drzewem, nie i$¢ do pracy
i spedzi¢ razem troche czasu. | zaspiewali tak gtosno, jakby ta informacja miata
dotrze¢ do wszystkich na catym Swiecie!l Teraz widzisz, jak bardzo przydaty sie
te ¢wiczenia gtosowe, o ktérych wczesniej opowiadatam (smiech).

Rozumiem etap prob, a jak do tego ma sie efekt?

Dla mnie robienie préb catego przebiegu spektaklu to jest ostatni etap, bo jest
on najnudniejszg czescig procesu. Nic dziwnego, przeciez 80% grupy wowczas
gtéwnie siedzi, czeka na swojg kolej... Wiadomo, ze musimy dojs¢ do tego
momentu, ale wazne, zeby poswieci¢ na to jak najmniej czasu. Reszte robie
wczedniej w zabawie.

No bo w przygotowywaniu spektaklu (a zwtaszcza w pokazywaniu go)
jest sporo napiecia — wigze sie to ze sprostaniem oczekiwaniom rodzicéw,
innych nauczycieli, dyrekcji.

To jest paradoks. Jako nauczyciele robimy super rzeczy, ¢wiczenia, gry i zaba-
wy teatralne. A potem przychodzi Dzieh Mamy czy jasetka, nagle sie spinamy

i produkujemy co$ na serio na scene, zeby to pokaza¢ rodzicom i dyrekcji.
Jakos trzeba to zbalansowac. Jak robie jasetka, to najpierw bawimy sie w aniot-
ki, diabetki czy rodzine, ktora teraz przygotowuje stot wigilijny. Uczymy sie
$piewac dwie koledy. Wtedy zawsze moge powiedzie¢: ,Stuchajcie, tyle umie-
my, O jeszcze ty umiesz grac¢ na instrumencie. Moze to skleimy i pokazemy to
rodzicom albo dzieciom w przedszkolu?”| juz mam inng pozycje wyjsciowg, bo
nie mysle: ,Matko, matko. Mamy dwa tygodnie do wystepu, a jeszcze nikt nie
umie swojej roli’, tylko mowie sobie:,Skleisz to i wtasciwie juz masz spektakl”.
Bardzo wazne jest dla mnie, zeby wszyscy sie teatrem bawili.

A jesli chodzi o rodzicow to uwazam, ze przede wszystkim trzeba sie z nimi
komunikowac. Zrobitam kiedys$ taki jasetkowy spektakl, w ktérym nie byto
stow. Rodzice dopytywali, kiedy dzieci dostang role, bo dzieci z innej grupy juz
dostaty. Troche byto wokot tego niepokoju. Startam sie ttumaczy¢, dlaczego
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nie datam dzieciom tekstu do domu, bo przeciez rozumiem, Ze rodzice tego
oczekuja i kojarzg wystepy witasnie z wygtaszaniem tekstu. Méwitam tez, na
czym mi zalezy w przypadku konkretnego dziecka. Trumaczytam, co chce osia-
gnac. Po spektaklu mama jednego z chtopcdw przyszta do mnie i powiedziata:
,Chciatam Pani podziekowac. Wiem, ze moj Maks ma wade wymowy i bytoby
mu trudno z tekstem. A dzieki takiemu spektaklowi stat w pierwszym rzedzie”.
Nikt w spektaklu nie mowit, bo wybratam inng forme, wiec nikt nie skupiat sie
na wadzie wymowy jednego z aktoréw.

Czy szukasz jakiegos$ wsparcia w tej pracy? Co albo kto Ci pomaga?

W kazdej pracy teatralnej cudownie jest miec¢ superwizora i uwazam, ze
mozna go sobie po prostu znalez¢. Przy ,Kaczce Dziwaczce” miatam kolezanke
w Opolu, z ktorg dostownie wisiatysmy na telefonie. Powiedziatam jej:,Ola,
zapisz sobie teraz na kartce, do jakiego celu zmierzam i mi przypomnij, jak
zbtagdze. Bede tego potrzebowata” Trzeba czasami z kims przegadac swoje
codziennie decyzje. Bo nauczyciel ma za duzo codziennych aktywnosci, zeby
moc sie zamknad jak rezyser w teatrze i skupi¢ catg uwage na spektaklu.

My mamy w miedzyczasie zebranie z rodzicami, i mycie rak, i rozmowy
wychowawcze, i dziennik do wypetnienia. Kiedy praca sie wali, kiedy mam
kryzys i zastanawiam sie, czy to robienie spektaklu w ogdle ma sens, to ktos
inny moze mi pozwoli¢ zobaczy¢ moja prace z innej perspektywy. | dodac¢ mi
energii.

To podsumujmy: o czym warto pamietac¢ w pracy teatralnej
z przedszkolakami?

O zabawie. | Ze ta zabawa wcale nie musi sie konczy¢ wraz z momentem poka-
zania spektaklu. Historia z dzisiaj: Aniela przyszta pierwszy raz do przedszkola
po dwumiesiecznej przerwie, nie uczestniczyta w zadnej probie, ale chcia-

ta wystapic. Powiedziatam:,Chod?, przebierz sie za krasnala i idziemy”. Ona

w ogodle nie wiedziata, co sie bedzie dziato. Trzymatam ja za reke i bytySmy ra-
zem na scenie. Po wystepie powiedziata: ,Fajna ta zabawa w krasnala” ($miech).
To wtasnie jest dla mnie super, ze ona sie w 0gdle nie zrazita, ze udato mi sie
wprowadzi¢ jg swiat teatru i zaistnie¢ na tej scenie. Ona sie po prostu bawita.

Zainspiruj sie!
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Prowadzi szkolenia dla nauczycieli z zakresu edukacji teatralnej i medialne;j.

Marta Leja-Bracel - dyrektorka Niepublicznego Przedszkola Bim Bam Bom, nauczycielka wychowania
przedszkolnego i edukacji wczesnoszkolnej, oligofrenopedagozka. Absolwentka pedagogiki na
Uniwersytecie Opolskim, studiéw podyplomowych z zakresu edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej.
Rezyserka teatru dzieci i mtodziezy (studia podyplomowe w Akademii Sztuk Teatralnych

im. St. Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu). Inicjatorka i autorka wielu innowacyjnych
projektow edukacyjnych z zakresu wspotpracy miedzynarodowej, edukacji medialnej, pedagogiki teatru.
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POWIEDZIEC SWOIM JEZYKIEM
WAZNE RZECZY

Z Karoling Oleksiejuk, polonistka w Zespole Szkot nr 2 im. Ksiecia Pawta Karola
Sanguszki w Lubartowie, rozmawia Katarzyna Piwonska.

Zainspiruj sie!

Chciatabym, zebysmy podczas naszej rozmowy skupity si¢ na projekcie
dotyczacym patriotyzmu ,Terra Felix”. Jednym z jego elementéw byto
przygotowanie z uczniami przedstawienia od podstaw - bez gotowego

scenariusza. Jakie byly Twoje motywacje do podjecia takiego dziatania?

Miatam dwie gtowne motywacje. Pierwsza wigzata sie z moimi wtasnymi
teatralnymi poszukiwaniami. Jako polonistka jestem odpowiedzialnaza ~  ~ - """ T T T T T T T T T
realizacje programow artystycznych i wystapien okolicznosciowych. W wielu
szkotach tak sie zresztg dzieje. Zawsze staratam sie szukac swiezego podejscia
do tematu: znajdowatam nowatorskie scenariusze albo czytatam o kontekstach
historycznych i na ich podstawie uktadatam tekst. | ta samodzielnos¢

mnie zmeczyta. W roku szkolnym 2016/2017 przypadt mi w udzialetemat ~  — -~~~ -~~~ """ =--=~~~
Swieta Konstytucji. Poczutam, ze potrzebuje jakiejs odmiany. Chciatam,

zeby uczniowie mieli wiekszy udziat w powstawaniu tych wydarzen, zeby
przygotowanym przedstawieniem mogli powiedzie¢ cos od siebie. Tak sie

ztozyto, ze w tym samym czasie dostatam sie do programu Liderzy Teatroteki

Szkolnej. Na warsztatach w programie dostawaliémy zadania, ktére zachecaty @~ ————7"—>—7"—>=7=—=——————
zeby traktowac teatr jako przestrzen do wypowiedzi i pokazywaty, jak tatwo

stworzyc¢ cos z niczego. Jako uczestniczka poczutam warto$¢ ptyngcg ze
wspotpracy w grupie, jej tworczy potencjat. Odkrytam, ze dziatanie teatralne

moze i$¢ w parze z dobrg zabawa, poznawaniem siebie i innych. Przekonatam

sie, ze w teatrze z amatorami nie musze pracowac tak, ze to ja jestem === 0————————————————
sterem, zeglarzem, okretem, zaglem i wszystkim innym. Zrozumiatam, ze jedli

pedagogiczno-teatralne ¢wiczenia wykorzystam w pracy z uczniami, to oni

moga poptynad sami.

Drugi powdd dotyczyt uczniow: obserwowatam w rzeczywistosci szkolnej

wypowiedzi o charakterze nacjonalistycznym i ksenofobicznym. W tamtym
czasie kwestie zwigzane z patriotyzmem i konstytucja staty sie wszechobecne

w mediach i na tyle wazne spotecznie, 7ze poczutam potrzebe rozmowy @ ————————————————
z uczniami na ten temat. Wiedziatam, ze sposéb, w jaki te tematy sg

podejmowane w szkole podczas tradycyjnych uroczystosci, do nikogo nie

trafi. Chciatam znalez¢ metode, ktéra zacheci ich do wypowiedzi i wtgczenia
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w dyskusje. | poszukac formy teatralnej, ktéra bedzie atrakcyjna dla
ucznidw i skfaniajaca ich do zaangazowania sie. Nie wiem, czy do konca
sie to udato, ale czuje, ze zrobitam krok w dobra strone i bardzo sie

z tego ciesze. Na szczescie nie musiatam sie mierzy¢ z tym wszystkim
sama! Zawsze przygotowuje wydarzenia razem z mojg kolezanka Monika
Bordzot, druga polonistka.

Jak wyglada Wasza wspoétpraca?

Dyskutujemy, razem spotykamy sie z mtodziezg, robimy proby. W naszym
duecie nie ma rywalizacji czy zgrzytéw ambicjonalnych — mysle, ze to
dzieki temu, ze obie nie wstydzimy sie dzieli¢ pomystami i nie boimy sie
poznac zdania drugiej strony. Gtos kazdej z nas jest tak samo wazny. To
sprawia, ze mozemy czerpac duzo przyjemnosci ze wspdlnej pracy i sku-
piac¢ na tym, co wydarza sie w procesie tworzenia przedstawienia. A jed-
noczesnie mie¢ uwaznos¢ na siebie nawzajem.

Jak zbudowany byt Wasz projekt?

Wymyslitysmy catoroczny projekt wokot patriotyzmu. Pierwszym etapem
byto zaproszenie do szkoty spektaklu,Kolorowa, czyli biato-czerwona”
Fundacji Banina, w rezyserii Barttomieja Miernika, w ktérym twadrcy
zastanawiajg sie, gdzie przebiega cienka granica miedzy patriotyzmem
a nacjonalizmem. To teatralny eksperyment, bo aktor wchodzi do klasy
szkolnej i wiacza uczniow do swiatopogladowej dyskusji. Dla ucznidéw
to byta zupetnie nowa forma teatralna. Twércy byli u nas przez trzy

dni, kazdego dnia trzy klasy braty udziat w przedstawieniu, a po nim

w warsztatach. Dzieki temu duza cze$¢ spotecznosci szkolnej zobaczyta
spektakl i miata okazje uruchomi¢ namyst nad kwestiami zwigzanymi

z patriotyzmem i nacjonalizmem.

Miesigc po tym wydarzeniu wystosowatysmy otwarte zaproszenie do
uczniow klas, w ktérych uczytysmy, na dyskusje dotyczaca patriotyzmu.
Odbyta sie ona po lekcjach, pojawito sie na niej kilkanascie osob. Cho¢
uprzedzitysmy, ze to pierwszy krok do przygotowania przedstawienia,

i tak zapytaty$my grupe, czy mozemy nagrac i spisa¢ rozmowe w formie
anonimowych gtoséw. Postawitysmy pytania o to, jak postrzegaja patrio-
tyzm, czy uwazajg sie za patriotow? Jaki jest ich stosunek do swiat naro-
dowych? Co ich denerwuje w Polakach? Z czego s3 dumni jako Polacy?
Wszyscy bardzo chetnie dzielili sie swoim zdaniem. PdZniej datysmy kolej-
ne ogtoszenie — tym razem przez radiowezet szkolny — w ktérym szuka-
ty$émy aktoréw. Zgtosito sie ponownie kilkanascie oséb, gtownie nowych.
Mozna powiedzie¢, ze grupa dyskusyjna zaczeta pisac scenariusz — po
spotkaniu z nimi wiedziatysmy juz z Monika, jakie zagadnienia pojawig sie
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w spektaklu. Z grupg aktorska chciatysmy sie zastanowic, jak to ma by¢ opo-
wiedziane, szukatysmy wspdélnie z nimi formy scenicznej.

Zatrzymajmy sie na moment przy tym pierwszym spotkaniu dla uczniow,
ktore zorganizowatyscie. Co wybrzmiato najmocniej podczas tej
rozmowy?

Lwig czes¢ stanowity wypowiedzi krytyczne. Uczestnicy duzo uwagi poswiecili
naszym wadom narodowym i temu, co im sie nie podoba w naszym funkcjo-
nowaniu jako wspolnoty. Powtarzat sie temat zamkniecia na innych, manifesto-
wania patriotyzmu na site, cebulactwa... [Smiech] Jestem boomerka i dopiero
wtedy sie dowiedziatam, ze jest takie sformutowanie ,Polaki-cebulaki”. Podczas
tego spotkania dowiedziatam sie tez, co mtodziez ceni w Polakach. Bardzo
otwarcie méwili o poczuciu dumy z powodu czyndw bohaterskich.

A na czym polegata Wasza praca z grupa aktorska?

Uporzadkowatysmy wypowiedzi wedtug zagadnien poruszanych przez mto-
dziez w dyskusji. Na pierwszym spotkaniu aktorzy pracowali w mniejszych
zespotach, z ktorych kazdy dostat jeden zestaw takich tekstéw. Mieli za zadanie
wymysli¢ sceny inspirowane tym materiatem. Te pierwsze etiudy nie weszty

do spektaklu — ale pozwolity mtodziezy oswoic sie z byciem na scenie, ze sobg
nawzajem, pokazaty nam wszystkim, jakie tematy sa wazne dla grupy, jaki jezyk
teatralny pociagga mtodziez. Do ich przygotowania udostepnitam uczniom maj
magazynek na zapleczu i mogli go przeglada¢ w poszukiwaniu rekwizytow.
Niczego nie gromadzitam tam specjalnie z mysla o przedstawieniu. To zadna
rekwizytornia — po prostu miejsce petne szpargatow, z ktérego wybrali np.
gwiazde betlejemska, kawatek kijka, gazety, pudta. Nadawali temu wszystkie-
mu nowe znaczenie w swoich scenach. Kazdy zespot w oparciu o tekst i wybra-
ne przedmioty przygotowat krotka etiude. Powiedziatysmy im, ze moga, ale nie
musza, wykorzysta¢ wypowiedzi. Potem wspdlnie obejrzelismy powstate sceny,
rozmawialismy o tym, co sie w nich pojawito. Jako prowadzgce zwracatysmy

w rozmowie uwage na to, o czym sg te etiudy, ale tez na ich forme. Szukalismy
wspolnie czegos, co nas zainspiruje i bedzie podstawg do dalszej pracy. We
wszystkich etiudach byto duzo emocji wyrazanych poprzez ruch. Pojawiaty

sie w nich silne gesty, mocne i dynamiczne ruchy, sceny w ktérych uczniowie

z chaosu tworzyli grupy, przemieszczali sie miedzy nimi. Wszystkim nam po-
dobat sie ten gwattowny ruch — wiedzielismy juz, ze tego nie moze zabrakng¢
w naszym spektaklu. Ustalilismy tez, ze chcemy w przedstawieniu powiedzie¢
o wadach Polakow, ktore dostrzega mtodziez.

Réwniez warstwa scenograficzna zrodzita sie na tych pierwszych warsztatach,
bo jedna z grup wykorzystata gazete. To nas ostatecznie poprowadzito

w strone myslenia o formie przedstawienia — bo z gazeta mozesz zrobi¢
wszystko. | tak zaczeto sie budowanie kolejnych scen, w ktérych gazety byty
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gazetami, ale i szalikami, kamieniami, murem. Cata partia spektaklu dotyczaca
wad Polakéw oparta byfa na gazetach jako rekwizycie, ktéry zmieniat swoje
funkcje, i materiale, ktéry moze stac sie wszystkim, bo da sie go podrze¢,
zgnie$¢, pocig¢, uformowac w dowolny obiekt. W kontekscie naszego

tematu gazeta niosta ze sobg szereg znaczen: odwotywata do czegos, co jest
publiczne, aktualne, spoteczne, polityczne. Gazety to czesto wykorzystywany
znak teatralny. Pewnie gdybym sama pisata scenariusz, zastanawiatabym sie
,moze jednak co$ innego, gazety juz byty tyle razy w teatrze”. Ale mtodziezy
sie spodobaty, bawili sie nimi. Podobng droge przesztysmy przy wyborze
kostiumow. Powiedzieli nam, ze chcg wystapi¢ w ptaszczach. Pomyslatysmy:
,Ptaszcze w teatrze — to byto sto tysiecy razy” Ale zaraz potem pojawita sie
nowa mysl:,Dlaczego mamy wymyslac¢ jakies nie wiadomo jak wyrafinowane
rzeczy, skoro oni tego wtasnie chca?”. | tak zostato, wszyscy byli ubrani w jasne
ptaszcze.

Jesli dobrze rozumiem, po tym etapie mieliscie pomyst na poszczegélne
sceny. Jak szukatyscie czegos, co potaczy je w sp6jna catos¢?

Zrobity$smy sobie we dwie z Monikg burze mozgow, zeby przyjrzec sie temu,
Co juz mamy i zastanowic co dalej. Spektakl zaczynaty uktady choreograficzne,
ktérych tematem byto tworzenie wspdlnoty. Potem nastepowata sekwencja
dotyczaca tego, co w tej wspdlnocie nie podoba sie mtodziezy. Czego

nam brakowato? Konstytucji! W koncu przedstawienie powstawato z mysla

o Swiecie Konstytucji 3 Maja. Siegnetysmy wiec do tego dokumentu, zeby
poszukac inspiracji do dalszej pracy. Okazato sie, ze w jej preambule s3 takie
stowa ,poznawszy (...) wady, mimo przeszkdd, ktore w nas namietnosci
sprawowac¢ moga, dla dobra powszechnego, dla ugruntowania wolnosci (...)
niniejsza konstytucje uchwalamy i te catkowicie za Swietg, za niewzruszona
deklarujemy”. Pomyslatysmy, ze to sie bardzo zgrywa z tematami, ktore
rezonowaty najmocniej w pracy z mtodzieza. Preambuta zapraszata do tego, by
budowac patriotyzm z cata swiadomoscia wad, a wrecz pomimo nich. To byt
czysty przypadek, ale postanowity$my wykorzystac to w dalszej pracy.

Pozostawato wiec pytanie, jak to polepic¢ na scenie...

Dostrzegtysmy link pomiedzy Konstytucja a naszg dotychczasowaq praca, ale to
ciagle byta rozsypanka. Tu z pomocg przyszedt zeszyt, ktory zawsze mam przy
sobie w torbie, Zeby spisywac inspiracje. Czasem to sg gtupoty, jak napis na
murze czy wystréj miejsca. Siegam po niego, kiedy szukam pomystéw, nie-
oczywistych rozwigzan. Miatam w tych notatkach zapisek ,nawigacja w samo-
chodzie - fajny gtos tej babki z GPS-u". Pomyslatysmy, ze Konstytucja jest dla
spoteczenstwa obywatelskiego rodzajem nawigacji, ktora prowadzi kazdego
obywatela na drodze do jego celu. Podzielitysmy sie tym z grupa i chwycito.
Jeden z uczniéw nagrat tekst preambuty wypowiadany tak, jak robi to nawiga-
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cja. Nagranie stato sie rama do prezentacji scen: kiedy w nagraniu byta mowa
o wadach, pojawita sie seria scen na ten temat. Dalej w preambule jest mowa
o tym, z czego jestesmy dumni — tu dotgczylismy kolejne sceny o tym, co mto-
dziez ceni w naszej wspdlnocie.

Powiem szczerze, ze powaznie sie zastanawiatysSmy, czy w tym przedstawieniu
moga byc¢ nasze pomysty, skoro to ma by¢ gtos mtodziezy. W koricu uznatysmy,
ze potrzeba kogo$ spoza grupy, kto znajdzie strukture dla tego, co wypraco-
wata mtodziez i wzietySmy te role na siebie. Praca nad spektaklem oparta na
rozmowie i stuchaniu innych byta dla nas nowoscia. My stuchatysmy ich, zache-
catysmy, zeby stuchali siebie nawzajem, a w pewnym momencie chciatysmy,
zeby ustyszeli tez to, co my dostrzegamy w naszym procesie pracy. Mysle, ze

te nasze pomysty na posklejanie catosci dodaty grupie pewnosci, ze z tego, co
tworzg i wydaje sie chaosem, powstanie spdjna rzecz, ktéra bedzie w zgodzie
zich przemysleniami. Czuty$my, ze nasza rama niczego nie zawtaszczyta ani nie
przeinaczyta - ze raczej pozwolita wybrzmiec¢ temu, co chcg powiedzie¢ i pod
czym chcg sie podpisac. Podkreslatysmy, ze to przedstawienie bedzie takie,
jakie oni chca. Dobrze sie czutam z t3 decyzjg. Pozwalato mi to wrzuci¢ na luz,
odpuscic¢ spinanie sie na efekt.

Brak presji pomdgt nam tez znalez¢ finat i tytut dla naszego przedstawienia.
Mielismy w ekipie trzech chtopcow, ktorzy graja na gitarach. Réznie im to
wychodzito, ale dla nas liczyt sie ich entuzjazm. Jeden z nich bardzo chciat
zaspiewac co$ Jacka Kaczmarskiego. Pomyslatysmy, ze czemu nie. | trafitysmy
na piosenke ,Terra felix”. Nie wiedziatam wczesniej, ze Kaczmarski napisat utwor
o dazeniu do ziemi szczesliwej. | zobacz, jak nam sie to wszystko pieknie zgrato
7 t3 nawigacja! Nagle spektakl stawat sie opowiescig o byciu w drodze ku Terra
Felix. Stad wziat sie tytut.

To ciekawa rzecz w kontekscie pracy bez scenariusza: z poczatkowego
chaosu, zbioru tropdéw, stopniowo wytania sie porzadek, a sensy

i znaczenia moga sie zbudowac bardzo nieoczekiwanie dla samych
tworcow.

Bylismy podekscytowani tym, ze mozemy szukac¢ nowych potaczen i znaczen.

| to by byto niemozliwe, gdybysmy sie nawzajem nie stuchali i nie tapali tego,
Co sie pojawia. Jestem bardzo zadowolona z tego, ze odwazytam sie na taki
rodzaj pracy. Nie dlatego, ze stworzylismy wybitne dzieto, ale dlatego, ze stwo-
rzylismy je wspolnie.
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Moéwisz o odwazaniu sie na taki rodzaj pracy. Z jakimi emocjami
i wyzwaniami wigzata sie dla Ciebie decyzja o tym, zeby sprébowac
stworzy¢ przedstawienie z uczniami od podstaw?

Nie ukrywam, ze lubie mie¢ pod kontrolg rézne rzeczy. Do tego stopnia,

ze przed rozmowa w grupie dyskusyjnej, juz projektowatam w swojej

gtowie, co oni powiedzg [smiech]. Okazato sie, Zze ich gtosy sg zupetnie

inne od tych, ktorych sie spodziewatam. Juz wtedy, po tych pierwszych
rozmowach z uczniami, wiedziatam, ze caty projekt pdjdzie w inng strone, niz
przypuszczatam. Bardzo sie tego batam! Ale chciatam zaryzykowa¢. Dobra, nie
ma odwrotu — idziemy! Jak sie juz powiedziato ,a", zaangazowato mtodziez,

to nie mozna sie wycofa¢. Czutam, ze juz co$ im obiecatam, na cos sie z nimi
umowitam, mowiac, ze mi pomoga w budowaniu spektaklu. To zabrzmi jak
truizm, ale realizujac ten projekt, uczytam sie otwartosci. Przyjmowania gtoséow
i pomystéw innych. Okazato sie, ze ta metoda Swietnie sie sprawdza i tak
wiasnie chce pracowad.

Wczesniej widziatam przyktady prostych spektakli tworzonych przez mtodziez
i trafiaty do mnie autentycznoscig przekazu, hipnotyzowaty mnie jako widzke.
Dzieki temu bytam gotowa zrezygnowac ze scenicznego wyrafinowania

i postawic na szczeros¢. Ale mimo tej gotowosci, mimo checi oddania pola do
dziatania innym, nadal towarzyszyt mi strach przed odbiorem. Jak to zostanie
przyjete w naszej szkole? Jak to zostanie odebrane w naszym miasteczku? Co
dziwne, mniej sie obawiatam reakgcji dyrekcji, nauczycieli czy zaproszonych
gosci. Batam sie reakcji mtodej publicznosci. Uspokajata mnie mysl o mojej
wyjsciowe]j decyzji: chciatam zrobi¢ przedstawienie, ktore moéwi o tym,

jak uczniowie widzg temat patriotyzmu, polskosci. Troche asekuracyjnie
postanowitam, ze wyjde przed spektaklem i powiem, ze przedstawienie opiera
sie na tekstach, ktore przygotowata mtodziez. | tak tez zrobitam. Czutam, Ze
tym wyjasnieniem wskazuje na to, co jest celem tego projektu i czyj to gtos.

Czy to sie udato? Po spektaklu podeszta do mnie jedna uczennica i powiedzia-
ta, ze dziekuje nam za ten spektakl, bo zobaczyta w nim siebie i swoje mysle-
nie o Polsce. Jezeli kto$ méwi, ze odnalazt siebie, to znaczy, ze byto warto. Po
premierze nie skupiatam sie juz tak bardzo na odbiorze jak przed [$miech].
Widziatam, ze mtodzi dobrze sie czujg na scenie, ze s3 zaangazowani, podeks-
cytowani. W trakcie tej pracy duzo sie o nich i od nich dowiedziatam. Pozna-
tam tez lepiej siebie: okazato sie, ze potrafie improwizowac i nie musze miec
wszystkiego pod kontrolg, ani pracowac na pochwaty.

Co byto dla Ciebie wyzwaniem w sposobie pracy, na ktoéry sie
zdecydowatyscie?

Wyzwaniem byto juz samo pomyslenie o tym, Zze spektakl, ktéry robimy
w szkole jest spektaklem przede wszystkim dla uczniow. Trzeba byto odtozy¢
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na bok myslenie ,chce zobaczy¢ na scenie to i to” | to jest trudne. W samej — _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ______
pracy z grupg kluczowe byto dla mnie to, zeby mie¢ w sobie zgode na to,
ze jest to proces ze wszystkim tego konsekwencjami. Bo réwnoczesnie
oznacza to zgode na to, ze cata praca trwa dtuzej i nie ma sie nad nigpetnej ~ ~ T T T T T T T T T T T T T T
kontroli. Trzeba wyjs¢ ze swojej banki i zaufa¢ wspottwdrcom. Mtodzi ludzie
sq bardzo inteligentni, kreatywni. Méwia bardzo ciekawym jezykiem, ktorego
ja — cho¢ nie wiem, jakbym sie starata — nie odtworze. Zawsze to bedzie jakas

nieporadna stylizacja. A oni, jesli tylko dostang przestrzen, moga powiedziec¢

swoim jezykiem wazne rzeczy.  TTTT T T - T - - - —— ==

Karolina Oleksiejuk - ukonczyta filologie polskg i historie sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Od ponad dwudziestu lat uczy jezyka polskiego. Instruktorka recytacji, opiekunka Dyskusyjnego Klubu
Filmowego ,Chopin”. Pracuje z mtodzieza na lekcjach i poza nimi: uczy, stara sie rozwijac ich pasje i talen-
ty, wprowadza w $wiat literatury, kina, teatru, sztuk plastycznych.
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W POSZUKIWANIU NOWE)
FORMULY

L Anetg Pastuszak, anglistkag w I Liceum Ogélnoksztatcagcym im. Ksiedza Stanistawa
Konarskiego w Rzeszowie i organizatorka Festiwalu Szkolnych Teatréw Obcojezycznych,
rozmawia Katarzyna Piwonska.

Zainspiruj sie!

Festiwal Szkolnych Teatrow Obcojezycznych w I LO im. Stanistawa
Konarskiego w Rzeszowie ma dtuga tradycje - za Wami dwadziescia
edycji. Odpowiadasz za jego realizacje od kilku lat. Jaka jest historia tego

wydarzenia?

Festiwal powstat w latach 90. i byt to jednodniowy konkurs zakoriczony wybo-
rem najlepszego przedstawienia. Podczas wydarzenia cztonkowie szkolnych ~ — -~ """ T T T T T T T
teatrow prezentowali przedstawienia przygotowane w jezyku obcym. Wyda-
rzenie odbywato sie co roku przez jedenascie lat, niestety potem stracilismy

Zrédto finansowania i az do 2015 roku festiwal sie nie odbywat. Szes¢ lat temu

udato sie nam go reaktywowac po przerwie. Z inicjatywa wyszedt dwczesny
dyrektor szkoty, ktéry zaproponowat wspdtprace absolwentce naszego liceum, ~~ -7 -7 TT T T T T T T
dyrektorce Teatru ,Maska” w Rzeszowie Monice Szeli. Dzieki temu zyskalismy
w tej instytucji partnera wydarzenia, ktory do dzi$ udostepnia nam swojg sce-
ne do festiwalowych pokazéw i daje ogromne wsparcie. Podjetam sie organi-

zacji i wspolnymi sitami, jeszcze bez Zadnego dofinansowania, wznowilismy

festiwal. e

Pierwsza edycja, ktorg zrealizowatam, byta podobna do tych wczesniejszych.

Po tym doswiadczeniu wiedziatam jedno: zmienity sie czasy, wiec naszewy- ~ — - - T - - T - T T~
darzenie réwniez powinno mie¢ nowg formute. Nie chciatam, zeby catos¢

sprowadzafa sie do prezentacji potgodzinnych przedstawien. Brakowatomi -~~~
jakiego$ rodzaju procesu, ale wtedy jeszcze nie wiedziatam, na czym miatby on

polegac. Szczesliwie kolejne miesigce przyniosty mi catg mase inspiracji: bra-

tam udziat w programie Liderzy Teatroteki Szkolnej, w spotkaniach z niemieckg - —-——-———=7"=====————
dramaturgia dla mtodziezy ,Z ogniem w gtowie” w Watbrzychu, zawieratam

nowe znajomosci z nauczycielami zainteresowanymi teatrem. Otworzyta mi sie

gtowa. Zrozumiatam, dlaczego festiwalowy wystep nie jest najwazniejszy. Klu-
czowe jest wszystko to, co wydarza sie w grupie po drodze: budowanie relacji,

poznawanie siebie i innych.
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Jakie zmiany w formule festiwalu wprowadzitas?

Pierwsza decyzjg byto wydtuzenie wydarzenia do dwdéch dni. Do dzis pierwszy
dzien odbywa sie u nas w szkole i jest przeznaczony na integracje uczestnikow
konkursu: cztonkowie szkolnych teatréw obcojezycznych spotykaja sie podczas
zaje¢ w mniejszych grupach. Réwnolegle prowadzone sg warsztaty dla nauczy-
cieli przygotowujacych festiwalowe przedstawienia. Drugiego dnia przeno-
simy sie do Teatru ,Maska” na konkursowe pokazy. Chetni nauczyciele moga
porozmawiac z jury i uzyskac¢ informacje zwrotng na temat zaprezentowanego
przedstawienia. Czasem udaje sie poprzedzi¢ ogtoszenie wynikéw wydarze-
niem towarzyszacym — koncertem, pokazem spektaklu.

Jak wyglada dzien warsztatowy?

Do tej pory najczesciej zapraszatam grupy teatru impro, ktére prowadzity cato-
dzienne warsztaty dla mtodziezy. Impro zacheca do kreatywnosci, szybkiego
dziatania i jest przy tym duzo smiechu, a to pozwala przetamac bariery. Dzien
konczy wieczorny pokaz improwizacji z udziatem wszystkich uczestnikow.
Oczywiscie mam $wiadomos¢, ze takie jednorazowe warsztaty nie przyczynia-
ja sie do budowania relacji na cate zycie. Moj cel jest o wiele prostszy: mam
nadzieje, ze uczestnicy patrzg na siebie bardziej zyczliwie podczas ogladania
wystepow.

Mysle, ze ten dodatkowy dzien przeznaczony na wspé6lng zabawe moze
spelnia¢ jeszcze jedna funkcje - zdejmowa¢ z uczestnikéw troche
konkursowej napinki.

Juz nie raz zastanawiatam sie, czy to dobrze, czy Zle, ze przeglad jest konkur-
sem. | nie mam jednoznacznej odpowiedzi. Z jednej strony nagrody to dodat-
kowa motywacja, z drugiej wydaje mi sie, ze jesli kto$ nie wygra, moze czuc
niedosyt. Jury stara sie doceniac¢ wszystko, co byto wartosciowe — poza gtow-
nymi nagrodami przyznaje tez liczne wyrdznienia, uzasadniajac, dlaczego kto$
je dostaje. To informacja dla grup o mocnych stronach ich pokazu, ale tez cos,
co sprawia, ze kazdy zespdt ma powdd do radosci.

Bardzo zalezy mi na tym, zeby udziat w festiwalu nie sprowadzat sie do tego,
kto wygra i jaka dostanie nagrode. Chciatabym, zeby uczestnicy czuli, ze pod-
czas tego wydarzenia mogg sie spotkac z innymi osobami, ktére maja podob-
ne zainteresowania i $wira na tym samym punkcie — czy to jezyka obcego czy
to teatru. Staramy sie, zeby festiwal kojarzyt im sie z atrakcyjnie spedzonym
czasem, a nie stresem.
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Co proponujecie nauczycielom prowadzacym zespoly teatralne
w tym czasie?

Dla nauczycielek — bo do tej pory nie mielismy zadnego spektaklu przy-
gotowanego przez mezczyzne — przygotowujemy warsztaty, ktére daja
przestrzen do refleksji. Chce, Zzeby podczas festiwalu mogty rozmawiac

o tym, jak pracuja z mtodzieza teatralnie: wymieni¢ sie spostrzezeniami,
ktopotami, sukcesami, zainspirowac. Wiem od nich, Zze cieszg sie, ze maja
pare godzin dla siebie, a ich grupy sg zaopiekowane i tworczo spedzaja
czas. Mysle, ze w ciggu paru lat udato sie zintegrowac te grupe. Jest kilka
0s6b, ktore co roku przygotowuja spektakle, wiec majg okazje spotykac
sie ze soba w kolejnych edycjach.

Kto prowadzi warsztaty dla nauczycieli?

Zapraszam pedagozki teatru, ktére poznatam dzieki Teatrotece Szkolnej.
Wiem, ze one poprowadza warsztaty, na ktérych nie ma mozliwosci stac
z boku: kazdy jest aktywny, zmienia grupy, dziata z innymi i rozmawia.
Uczestnik warsztatéw jest zapraszany do tego, zeby tworczo dziatag,

a jednoczesnie moze czuc sie bezpiecznie.

Moje pierwsze spotkanie z pedagogika teatru pamietam jako jedno wiel-
kie wyjscie ze strefy komfortu. Na warsztatach zdecydowatam sie robi¢
rzeczy, o ktérych wczesniej myslatam, ze nie sg dla mnie. Kiedy juz sie od-
wazytam, to bawitam sie super i wracatam do szkoty z gtowga petng pomy-
stow. Udziat w takich zajeciach bezposrednio przektada sie na to, co sami
robimy pdzniej z grupa w szkole — czy to na zajeciach teatralnych, czy na
lekcji. Chce, Zzeby na naszym festiwalu nauczycielki mogty doswiadczyc
czego$ podobnego. | wiem, ze to dziata, bo te warsztaty jeszcze dtugo
wracajg w rozmowach z nimi.
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Rozmawiamy o tym, jak zmienit sie program festiwalu. Wiem jednak, _________
ze Twoje poszukiwania ,jakiegos rodzaju procesu” zaowocowaty

jeszcze jedna zmiang - od kilku edycji dwudniowe wydarzenie

poprzedzaja tez kilkumiesieczne przygotowania. Zgtoszonym
zespotom i prowadzacym je nauczycielkom w pracy nad pokazem

towarzysza opiekunowie - profesjonalni aktorzy i instruktorzy. Skgd - - - - - - - - - - - ————————

taka decyzja?

My, nauczyciele, jestesmy grupa, ktéra w toku przygotowania do zawodu - -—-—-—-—-—-—-=—-—-——-—-—-—-————
ma bardzo mato do czynienia z praca z ciatem, a teatr to przede wszyst-

kim ciato. Zastanawiatam sie tez, jak zacheci¢ osoby przygotowujace

spektakle z miodzieza w szkole do szukania ciekawych rozwiazad scenicz-
nych. Tak pojawit sie pomyst, by kazdy zespot, ktory bierze udziat w festi-

walu, mogt zaprosic¢ na kilka prob profesjonalnych twoércéw. W naszym @ ————-————————————— — —
przypadku sg to aktorzy z rzeszowskich teatréw oraz instruktorzy prowa-

dzacy amatorskie zespoty teatralne.

Jak wyglada wspoétpraca opiekuna z nauczycielka i prowadzona
przez nig grupa teatralna?

Zespoty zgtaszaja sie na podstawie nagrania spektaklu, ktéry chca poka-

zac na przegladzie. Kazda z ekip dostaje opiekuna i ma do wykorzysta-
nia cztery spotkania z nim. Opiekunowie dojezdzajg do réznych miejsc

w wojewddztwie, w ktorych pracuja zespoty teatralne. My zapewniamy

im wynagrodzenia i zwracamy koszty dojazdu, wiec musimy bra¢ pod @~ @--——-—-—-—-—-—-—-——————————

uwage nasz budzet.

Pierwsze spotkanie to obserwacja tego, jak dana grupa i nauczycie- @ - - ——-—====—=-—————-———
ka pracujg. Pozniej kazdy opiekun indywidualnie umawia sie na dalsza

wspotprace. Zalezy mi na tym, by opiekunowie pokazywali nauczyciel-

kom, jak korzysta¢ z zasobow, ktore sa w zespole i jak szuka¢ formy dla
przedstawien w tym, co bliskie uczniom. Pamietam, ze raz w festiwalu

brata udziat grupa siatkarzy ze szkoty sportowej. W wiekszoscitobyli ~ @ -—-—-—-—--——-———————————
chtopcy, ktérzy nie mieli wezesniej nic wspdlnego z teatrem. Opiekun

zachecit nauczycielke prowadzaca ten teatr, aby postawi¢ na fizycznos¢,

zgranie zespofowe i wigczy¢ do spektaklu akcenty sportowe - bardzo
zgrabnie udato im sie je wples¢ w antyczna komedie. Wcze$niej ani na-

uczycielka, ani uczniowie nie mysleli o tym, co znaja z boiska, jako swoim - ———— —— — — —— —————___

atucie i formie ruchu scenicznego.
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Jak odbieraja te wspoétprace nauczycielki pracujace
z profesjonalnymi twércami?

Na poczatku to dla nich stres, bo konfrontujg sie z kims, kto wie wiecej.
Ale czesto méwig, ze ostatecznie to spotkanie otworzyto im oczy na
nowe mozliwosci. Opiekunowie nie sg przeciez obecni podczas kazdej
préby. Nauczycielki majg wiec czas na samodzielng prace z grupg i wta-
sne poszukiwania. Zalezy mi na tym, zeby nie powtarza¢ duetéw nauczy-
ciel-opiekun, bo chce, zeby przez prace z réznymi osobami, prowadzace
teatry w szkole mogty poszerza¢ swoje spektrum wiedzy i doswiadczen
dotyczacych jezyka teatru.

A co méwiag sami uczniowie na temat pracy z opiekunami?

Zwykle to jest droga od stresu do satysfakcji. Mysle, ze praca z profesjo-
nalistag dodaje im pewnosci siebie na scenie. Ale wiem tez, ze czasem
uczestnicy nie przyjmuja propozycji opiekundéw jako zdania ostateczne-
go: czasem walczg o swoje i nie poddajg sie otrzymanym wskazédwkom,
nie chca ustapic i robig cos po swojemu. | mysle, Ze to jest dobre, bo ro-
dzi sie tworcza dyskusja, a uczestnicy zyskujg wiekszg swiadomosc tego,
co chca powiedzie¢ ze sceny, jak chcg cos zrobic i dlaczego.

Bardzo zresztg lubie te wszystkie momenty podczas festiwalu, w ktorych
mtodzi zabieraja gtos. Ostatnio wydarzeniem towarzyszacym finatowym
pokazom byt spektakl teatru Uktad Formalny ,Wszyscy = bogowie we
krwi” na podstawie ,Wtadcy much”. Po przedstawieniu tworcy zaprosili
widzow do rozmowy. Stuchajac mtodziezy, zorientowatam sie, ze sama
wyciggnetam z tej sztuki zupetnie inne rzeczy niz oni. To byto dla mnie
otwierajgce i pokazato, jak bardzo na odbiodr spektaklu wptywa perspekty-
wa wieku czy doswiadczen.

Uktad Formalny przygotowat kilka przedstawien z myslg
o nastoletnim odbiorcy, ktére grane sg w szkotach. Kazde z nich
tworczo podchodzi do wykorzystania znanej uczniom przestrzeni.

Ciesze sie, ze mtodziez mogta zobaczy¢, jak zrobic teatr z niczego — bez
specjalnej scenografii, oparty na ruchu i mozliwy do zagrania wiasciwie
w kazdej przestrzeni. Wiem, ze uczniowie bardzo sie przejmujg $ciganiem
teatralnych wzorcow. Sg przekonani, ze realistyczna scenografia i kostiu-
my podnoszg wartosc tego, co pokazuja. W efekcie czesto skupiajg sie na
tym, czego im brakuje, by robi¢ ten ,prawdziwy teatr”. Dzieki ogladaniu
przedstawien takich jak propozycja Uktadu Formalnego dostrzegaja, jak
dziata umownos¢ — Zze zamiast rozkfadac na scenie stot, dywan i szafe,
mozna zostawi¢ pole dla wyobraZni widza. Przez zabawe z forma odbior-
Cy maja szerokie pole do interpretacji, kazdy moze przejs¢ przez spektakl
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wtasng sciezka. Dyskusje po przedstawieniu pomagajg sie tym odbiorem
podzieli¢, zobaczy¢ cos wiecej, niz widziato sie samemu.

Zmiany, ktére wprowadzitas w formule festiwalu sprawiaja, ze
konkurs stat sie jednym z wielu elementéw wiekszej catosci, ktora
zaprasza do tego, zeby wspdlnie dziata¢, poznawac sie, uczy¢
czego$ nowego, oglada¢ teatr i o nim rozmawia¢, wystepowac przed
spotecznoscig 0s6b o podobnych zainteresowaniach. Widze tez, ze
kazda kolejna edycja przynosi Ci pomysty na zmiany. Zapytam wiec,
jakie s Twoje plany na przysztosé¢?

Rzeczywiscie, kazda edycja przynosi nowe obserwacje. Na poczatku
chciatam wspierac¢ nauczycieli w tym, zeby mogli rozwijac sie jako
prowadzacy zespoty teatralne i robi¢ bardziej atrakcyjne przedstawienia.
Widze, ze to sie dzieje: jezyk teatralny oséb powracajacych na festiwal

z kolejnymi przedstawieniami staje sie coraz bogatszy. Teraz chciatabym
skupic¢ sie na ich podejsciu do robienia spektakli z mtodzieza, bo zalezy
mi, by przedstawienia byty opowiesciami mtodych o waznych dla nich
sprawach. Jestem ciekawa, co to pokolenie, ktére dzieki dostepowi do
internetu szybciej zdobywa informacje i jest bardziej Swiadome, ma

do przekazania. Obecnie, szkolne teatry obcojezyczne zwykle siegaja

po oryginalne teksty zagranicznych utworéw. Chciatabym tak rozwijac
festiwal, zeby pomaga¢ teatrom szkolnym tworzy¢ przedstawienia

o sprawach, ktére angazujg mtodziez. Wiem, ze taki rodzaj pracy jest
mozliwy. Bratam udziat w warsztatach prowadzonych przez Justyne
Sobczyk i Justyne Lipko-Konieczng z Teatru 21, ktére pokazaty mi, ze
wychodzac od punktu, w ktdrym nie mamy na starcie niczego gotowego,
mozemy stworzy¢ ekstra rzeczy. Mam swiadomos¢, ze jesli chce wspierac
ten sposob prowadzenia grupy teatralnej, musze zacza¢ od pracy

Z nauczycielami i warsztatow, ktére z jednej strony podrzucg im pomysty,
jak to robi¢, a z drugiej pozwolg zobaczy¢, ze taki kierunek ma sens.

Bo wiem, ze jak sie da mtodziezy przestrzeni i wolnos¢, to oni zawsze
wymysla cos swiezego.

Jakie znaczenie ma ten festiwal dla Ciebie same;j?

To odskocznia od codziennej pracy, ktérg bardzo lubie. Festiwal jest dla
mnie rodzajem wyzwania, sprawdzianem. Po zrealizowaniu pierwszej
edycji i podczas wprowadzania zmian w trakcie kolejnych, czutam sa-
tysfakcje: zobaczytam, Ze to jest co$, co mi sie udaje, ze umiem sobie
poradzi¢ z wyzwaniami logistycznymi i organizacyjnymi. Oczywiscie, za
kazdym razem bytam okrutnie zmeczona, zestresowana, ale tez niesamo-
wicie radosna i szczesliwa.
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Ostatnio w gronie nauczycielskim rozmawialismy o tym, Ze nauczyciele to
czesto indywidualisci, ktérzy lubig mie¢ wszystko pod kontrolg. Wspétpraca,
oddanie czegos$ innym, jest dla nas wyzwaniem. Ja mam podobnie. Kiedy
biore za co$ odpowiedzialnos¢, to staram sie wszystkiego dopilnowa¢. Wérod — _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ __ _ _ _ _
ucznidéw i nauczycieli mam wokot siebie grono oséb chetnych do pomocy,
angazujacych sie w dziatanie. To dla mnie samej zadanie na przysztosc, zeby
jeszcze bardziej wtgczac ich do wspdtpracy, oddawac inicjatywe. Juz mysle, jak

to zrobic.

Aneta Pastuszak — nauczycielka jezyka angielskiego. Absolwentka filologii angielskiej na Uniwersytecie
Slgskim. Od poczatku swojej pracy siega do teatru jako narzedzia do nauki jezykdw obcych. W przesztosci
przygotowywata grupy teatralne do udziatu udziat w Festiwalu Szkolnych Teatrow Obcojezycznych, a od

2016 roku jest organizatorka tego wydarzenia.
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L Tomaszem Stepniakiem, polonistg uczacym w | Liceum Ogdlnoksztatcacym
im. Stanistawa Dubois w Koszalinie i prowadzacym szkolne grupy teatralne, rozmawia
Magdalena Szpak.

Zainspiruj sie!

taczysz wiele rol: jestes polonista w liceum, wychowawcy, pedagogiem
teatru, animatorem kultury. W liceum, w ktérym uczysz, prowadzisz
szkolny teatr i na tym watku chciatabym sie skupi¢ w naszej rozmowie.

Na czym polega Twoja praca?

Prowadze zajecia teatralne i podczas nich wykorzystuje narzedzia teatralne do
ksztattowania kompetencji miekkich, takich jak: komunikacja, empatia, umie-  ~ """ T T T T T T T T T T T
jetnos¢ formutowania swoich mysli czy praca w grupie. Naszym celem sg same
warsztaty, bycie ze sobg, ,czute bycie’, jak czesto to nazywam. Nie zajmuje sie
typowo aktorskimi ¢wiczeniami, co oznacza, ze nie pracuje z uczniami nad

dykcja czy impostacja gtosu. Nie robimy klasyki i w ogdle staramy sie omijac

gotowe scenariusze. Staram sie zostawi¢ uczniom przestrzert do decydowania ~— """ T T T T T T T T T T T
o ksztatcie spektaklu. Wiem, ze gdybym przyszedt i powiedziat, jak chciatbym

zrobic jakis tekst czy nawet konkretng sceng, to oni by powiedzieli:,Tak, panie.
rezyserze, zrobimy to tak, jak pan chce” Ale ja wtasnie tak nie chce. S3 gtosy, ze

demokracja nie nadaje sie do teatru — by¢ moze, ale do teatru amatorskiego -

jak najbardziej, ST T oo o=

No dobrze, ale to jak w praktyce wyglada Twoja praca z grupami

teatralnymi, ktére prowadzisz?

Najczesciej zaczynamy od spotkania w jakiejs sali, potem pracujemy w auli
albo w sali gimnastycznej. Najpierw budujemy relacje, poznajemy sie, zastana- ~~~~~~~ "7 777777
wiamy sie, po co tu przyszlismy. Pojawia sie jaki$ temat czy problem, zazwyczaj
biezacy, ktory ich interesuje, jest wazny tu i teraz. Pomagam im go nazwa¢,
dookresli¢, zdefiniowac i pokazuje im narzedzia, za pomoca ktérych mogliby

0 nim opowiedzie¢. Namawiam ich, Zeby potraktowali teatr jako $rodek wyra-

zu. Zazwyczaj prowadze dwie grupy, wiec czesto pracujemy nad dwoma rézny- ~— T T T T T T T T T T T T T T

mi projektami. Bywa, ze udaje mi sie je potaczyc.

Jakie sg nastepne etapy Waszej pracy?

Nastepnie duzo improwizujemy. Prébujemy tez pracy choreograficznej. Z jed-
nej strony praca z ciatem jest dla nich trudna, bo moi uczniowie sg w wiekuy, ~ ~ -~ T T T T T T T T T T T T
w ktérym ciato ulega transformacji i wiele oséb nie jest pogodzonych z tym,

jak wyglada. Ale z drugiej strony wspdlne poruszanie sie, szukanie rytmu

> 31 <




A

TEATROTEKA
e SZKOLNA

w grupie, pozwala im by¢ ze sobg blisko. Ruch pomaga uwolni¢ sie

od napie¢, oczyscic¢ gtowe. Nie zapisuje tego, co robig, nie nagrywam,
chociaz czasem zatuje. Ale uwazam, ze sens tego etapu pracy jest w sa-
mym dziataniu, nie chodzi tu o wypracowanie sceny do spektaklu. Chodzi
o stworzenie matej przestrzeni wolnosci w rygorze szkolnym, ktéremu sg
poddani na co dzien — zeby poruszali sie tak jak chcg, jak czujg. Tego typu
zajecia stuza rowniez oswajaniu przestrzeni szkoty. Proponuje im dziatania
w réznych miejscach: chodza po szkole, moga wejs¢ na strych, do pokoju
nauczycielskiego. Kiedy udaje mi sie potgczy¢ obie grupy, wtedy staramy
sie wychodzi¢ z naszymi dziataniami poza szkote, do przestrzeni miejskiej.
Widze, Zze to im sie podoba. Czasem zostajg po lekcjach nawet do 19:00.

Potem szukamy tekstu albo inspiracji w literaturze. Kiedy rozmawiamy

o jakim$ problemie, pytam ich, czy mieliby ochote co$ napisac na ten te-
mat. Wtedy przydaja sie moje polonistyczne umiejetnosci — motywuje ich
do wyrazania sie w stowach, zapraszam do pisania tekstéw albo monolo-
gow. Na przyktad teraz moi uczniowie sg zainteresowani tematem wol-
nosci stowa. Na lekcjach pojawit sie ,Mistrz i Matgorzata”, kiedys ksigzka
zakazana. Zaczeli interpretowac te powiesc jako historie o artystach, kto-
rzy albo sie bronig przed wptywem wtadzy, albo dali sie jej uwiesc i weszli
z nig w jakie$ uktady. Od razu koniecznie chcieli zrobi¢ spektakl,Mistrz

i Matgorzata” Ja z kolei prébowatem im pokaza¢, ze mozemy potraktowac
tekst Buthakowa jako materiat do ¢wiczen i improwizacji. Uwazam, ze nie
ma sensu robi¢ powiesci Buthakowa jeden do jednego, jesli uczniowie
chca powiedziec cos o sobie, o sprawach, ktore ich nurtuja. Niech poszu-
kaja w,Mistrzu i Matgorzacie” przestrzeni do rozmowy, do wiasnej wypo-
wiedzi. To moze by¢ zresztg nawet projekt spektaklu, ktory sie nigdy nie
wydarzy, ale takie mierzenie sie z tekstem i tym, co chce sie powiedzie¢,
bywa fascynujace i satysfakcjonujgce.

W jaki sposéb decydujecie, ze jednak spektakl powstanie i ze
chcecie go pokazac?

Mam zasade, zeby niczego nie robic z tak zwanych szkolnych okazji czy
pod przymusem. Raz na poczatku mojej pracy sie na to zgodzitem. Nie
czulismy sie w tym dobrze, ani ja, ani grupa, z ktdérg wowczas pracowa-
tem, wiec bardzo teraz pilnuje, zeby nie wchodzi¢ w takie sytuacje. Razem
podejmujemy decyzje, ze chcemy co$ pokazac szerszej publicznosci.
Zwykle prezentujemy spektakl piec razy. Zazwyczaj pierwsze przedsta-
wienie wyglada jak proba generalna. Na drugim i trzecim pokazie do-
pracowujemy szczegodty. Potem ludzie, ktorzy widzieli zaréwno pierwsze,
jak i p&Zniejsze przedstawienia, méwig, ze ten spektakl sie zmienit, ze to
zupetnie cos innego niz pierwotnie. Nasz proces nie konczy sie w mo-
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mencie premiery. Dopiero jak uczniowie pokaza na scenie to, co wymyslilismy
i zobaczg reakcje, stajg sie bardziej swiadomi i pojawia sie w nich che¢ zmiany,
dalszej pracy na materiale. Podczas kolejnych spektakli bawig sie, eksperymen-
tuja i patrza, co z tego wychodzi. Stopniowo - z grania na granie — wykazuja
wiecej dojrzatosci i precyzji w mysleniu o srodkach wyrazu. Zastanawiaja sie,
czy konkretny przedmiot uzyty w spektaklu nie jest juz przerostem formy

nad trescia. Szukajg prostszych rozwigzan. Podczas czwartej czy pigtej wersji
scenicznej z reguty s3 naprawde usatysfakcjonowani. Majg poczucie, ze zrobili
cos$ konkretnego, widzg zmiane miedzy pierwszg a pigta wersja. S3 nasyceni

i gotowi na co$ nowego, cos innego.

Zastanawiam sig, co dyrekcja i inni nauczyciele mysla o funkcjonowaniu
teatru szkolnego w takim wydaniu.

Mimo ze staram sie wyraznie komunikowac, o jaki teatr w szkole mi chodzi,
nadal mierze sie z réznymi przekonaniami dotyczacymi teatru szkolnego,

np.: polonista jest odpowiedzialny za przygotowanie szkolnych akademii. Jak
powiedziatem, ja tego juz nie robie, ale to nie znaczy, ze nikt tego nie oczekuje.
Zmiana pogladéw to dtugi proces, ktory wymaga wielu rozmow. Spotkatem

sie z takimi zyczeniami, zebym robit teatr z lektur szkolnych — w ten sposéb
mtodziez dodatkowo popracuje z tymi tekstami przed matura. Przekonywatem
dyrektora, ze mtodziez potrzebuje bycia w grupie. Kiedy na lekcjach nauczy-
ciele wykorzystuja grupowe formy pracy, to jednak sg one mocno ograniczo-
ne przez te nieszczesne 45 minut. Na zajeciach teatralnych mozna rozwija¢
wspotprace w duzo wiekszym zakresie, zupetnie inaczej rodzi sie kreatywnosc.
Moi uczniowie wiedza, ze sg razem odpowiedzialni za to, co robig. Potrzeba im
przestrzeni na bycie sobg, na méwienie o sobie, na bycie ze sobg — i teatr bar-
dzo im w tym pomaga w czasach, kiedy coraz mniej majg wspolnej, ale wtasnej
przestrzeni. Mysle, ze po latach pracy moje dziatania sg coraz lepiej rozumia-
ne w naszej szkole. | wydaje mi sie, ze mozna w szkole stopniowo nakreslac
granice tego, co chciatbys, a czego nie chciatbys robi¢ w tej pracy. Najpierw
niesmiato stawiac kropki, nastepnie kreski i jak te kreski potem potgczysz, to
moze sie udac.

Méwisz o wyzwaniach prowadzenia zaje¢ teatralnych w instytucji, jaka
jest szkota. A z czym sie mierzysz w relacji z uczestnikami zaje¢?

Kiedy mtodziez dotyka w teatrze waznych dla siebie tematdw, to istnieje realne
ryzyko, ze zechce mowi¢ o czyms, co sie dorostym nie spodoba. Taki model
pracy moze by¢ zwigzany dla prowadzgcego z podejmowaniem trudnych
decyzji. Musi wybra¢, czy opowie sie po stronie wolnosci artystycznej czy po-
prawnosci. Méwitem juz, ze ta praca uczy odpowiedzialnosci za swoje decyzje,
ale nie dodawatem, Ze to jest to nauka zarowno dla ucznioéw, jak i dla prowa-
dzacego...
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Na pewno trudnoscig jest dla mnie asertywnos¢, pilnowanie swoich granic, od-
dzielenie czasu pracy od czasu prywatnego. Zawsze na poczatku pracy siada-
my i moéwie:,Stuchajcie, szanujmy swoéj czas. Mamy platformy do komunikacji
zdalnej. Tam wrzucajmy pomysty”. Ale obserwuje, ze uczniowie czesto chca sie
dzieli¢ pomystami na goraco, co konczy sie tym, ze kto$ mnie tapie na przerwie
czy po lekcjach i méwi, ze cos wymyslit i pyta, co ja o tym sadze. A ja czasem
po prostu mysle o tym, Zze chce zjes¢ obiad, czy musze wyprowadzi¢ psa...

Ale trudno mi sie wéwczas nie angazowac w rozmowe z mtodym cztowiekiem
i przestaje by¢ tak asertywny, jak zamierzatem (smiech).

Kolejng sprawag jest to, ze pracujemy nad czyms, a potem oni koriczg szkote

i odchodzg, co we mnie zawsze wywotuje poczucie straty. Ale co roku przy-
chodza nowe osoby. To pozwala mi by¢ w ciggtym ruchu. Wcigz mam nowy
doptyw energii i chce mi sie chodzi¢, wedrowag, tropic, przemieszczac. To jest
C0S$ za cos. Ja sie dobrze czuje w ruchu i oni mi ten ruch zapewniaja.

A jak Twoi uczniowie widzg Ciebie? Kim dla niej jestes$?

Sam nie wiem. Ale chetnie ich o to zapytam!

organizujgcg miedzynarodowe mtodziezowe wymiany teatralne.

Tomasz Stepniak — nauczyciel jezyka polskiego, pedagog teatru, animator kultury. Absolwent filologii
polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie i studiéwa podyplomowych pedagogika teatru w In-
stytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego i Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskie-
go w Warszawie. W latach 2004-2005 animator kultury i nauczyciel jezyka polskiego jako obcego

w Kazachstanie. Redaktor,Gtosu Polskiego”. Wieloletni opiekun mtodziezowych grup teatralnych. Wspot-
organizator projektu ,Teatr Lektur Szkolnych” w Koszalinie. Wspotpracuje z Fundacjg YouthAct Poland
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Wypowiedzi uczniéw I. Liceum 0gdlnoksztatcaceqo
im. S. Dubois w Koszalinie, uczestnikéw zajec
Tomasza Stepniaka:

Twoim zdaniem, prowadzacy zajecia teatralne to:

>

Przyjaciel uczestnikow, ktos, przy kim czuja sie oni swobodnie. Cztowiek
wrazliwy na piekno i cudze emocje, zdeterminowany i konsekwentny
w swoich dziataniach.

Kto$, z kim grupa ma dobry kontakt i relacje. Przy kim czuja sie swobod-
nie i nie boja sie wypowiadac.

Osoba, ktora jest jednoczesnie przewodnikiem dziatan, ale i zna swojg
grupe, wiec dopasowuje te dziatania do niej; reaguje na wszelkie sygnaty

ptynace od grupy.

Osoba, ktéra ma dziatania grupy pod kontrolg i popycha je dzieki swojej
energii i wytrwatosci, ale rowniez jest bardzo elastyczna, dostosowuje
sie do zmian i stucha opinii grupy, ma niezbedng do prowadzenia grupy
wiedze i umiejetnosci.

Osoba otwarta i przyjazna w stosunku do mtodziezy, ktéra kontroluje
i organizuje dziatania grupy, ale réwniez stucha opinii cztonkdw grupy
i dostosowuje sie do woli wiekszosci. Cztowiek otwarty na dyskusje.

Przewodnik-przyjaciel. Osoba, ktérej grupa ufa i przy ktérej czuje sie
swobodnie, ale ktéra jedoczesnie ma wyraznie wiodacg role, autorytet
i szacunek uczestnikdw zaje¢, posiada tez wiedze w danej dziedzinie

i zna swoje obowigzki.

Osoba znajaca sie na tym, co robi i ktéra lubi to, co robi. Powinna dawac
wsparcie.

Gdybym miat/miata opisa¢ prowadzacego zajecia teatralne, uzywajac
metafory, to napisatbym/napisatabym:

>

>

Szew — co$, CO sw0j3 sitg spaja i jednoczy, pomaga nadac ksztatt.

Latarnia morska — pomaga statkom (uczniom), zeby nie zboczyty z wta-
$ciwej drogi i zeby nie wptynety na mielizne lub miedzy skaty (trudnosci,
problemy). Prowadzacy wskazuje droge i chroni przed problemami, ale
nie narzuca jednej konkretnej $ciezki.

Ogrodnik — rosliny moga w istocie zy¢ dziko, ale dzieki opiekunczemu
ogrodnikowi otrzymujg szanse na regularny wzrost i rozwaoj, wcigz za-
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chowujac swobode. Ogrodnik sam nie jest rosling, ale nalezy do catego
ogrodu, zawsze jest blisko nich.

Dla prowadzacego zajecia najwazniejsze w pracy z mtodziezg jest:

>

Utrzymanie porzadku w grupie, balansowanie pomiedzy swoja wizja
i celem a pomystami i decyzjami grupy.

Dobry kontakt z mtodzieza oraz wzajemny szacunek.

Zrozumienie mtodziezy, wspolne wytworzenie przestrzeni, w ktorej
mogg poczuc sie komfortowo, w ktérej moga tworzy¢. Danie impulsu do
dziatania i obserwacja rezultatow.

Rozmowa, ktorej filarem jest szczero$¢; stworzenie takich relacji, ktére
pozytywnie wptywatyby na wspdlne zainteresowania, cele.

Otwartos¢ na dyskusje i zmiany, tworzenie przestrzeni/wspdélnoty ludzi
tworczych, ktérych jednoczy cel, indywidualne podejscie do cztonkdw
(co wymaga oczywiscie czasu i energii).

Otwarto$¢ na opinie, wrazenia i pomysty mtodziezy, zachecanie do dzie-
lenia sie nimi.

Zachowanie relacji opartej na szczerosci, wzajemnym zaufaniu — uczest-
nicy wiedzg, ze moga polegac¢ na prowadzacym w kwestii zajec i nie
tylko; szukanie i przekazywanie rozwiazan, ktére pozwolg grupie stale sie
rozwijac.

Rozumienie ich potrzeb, praca w grupie i motywacja do wspolnej pracy.

Zainspiruj sie!
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DLACZEGO PRACUJESZ TEATRALNIE?

Ania Rau: Wcale nie chciatam by¢ instruktorka! Kiedy
mi to zaproponowano pomyslatam:,| czego niby ja te
dzieci naucze?”. Ale podjetam sie tej pracy i po pew-
nym czasie zobaczytam, ze tak naprawde to nie jest
tak, ze ja ucze — uczymy sie razem. Pokochatam moje
dzieciaki, ich bezczelnos¢ (ktorej mi juz czasem braku-
je), ich zywiotowosc¢ (na ktdrg czasem nie mam sity),
ich ped (za ktérym czasem nie nadgzam). Oj, duzo sie
ucze podczas tej pracy.

Adriana Zakrzewska: Praca teatralna daje mi pozna-
nie samej siebie — swoich wtasnych granic, oporéw,
lekow i pragnien.

Karolina Okurowska-Wabnic: Teatr to
miejsce, gdzie mozna wykreowac inng
czasoprzestrzen. Powstaje banka, w kto-
rej sie chowamy: ja podczas pracy przed
rozpoczeciem prob, caty zespdt podczas
tworzenia spektaklu, wystepujacy i wi-
dzowie podczas przedstawienia. W tej
barnce jest bezpiecznie, mozna sie tu
ukry¢ przed swiatem. Ale przebywanie
w barnice przynosi tez wiele zaskoczen,
bo teatr to materia, nad ktorg nie da sie
w petni panowac — nigdy nie wiadomo,
co sie wydarzy i co sie z naszych mysli

i dziatan stworzy. Wtasnie to jest dla mnie
fascynujace.

Izabela Kotlega: Praca z dzie¢mi i mto-
dziezg daje mi mndéstwo energii. W insty-
tucji kultury zajmuje sie promocjg, ale na
szczescie znalaztam rowniez przestrzen
do tego, by dziata¢ teatralnie z dzie¢mi

i mtodzieza.

Ewelina Mytlewska: Kocham teatr, kocham prace

z dzie¢mii mtodzieza. Lubie patrze¢ jak sie rozwijaja,
jak wchodza w role. Wielka rado$¢ przynosza mi
spotkania z grupami, ale cieszy mnie takze praca

z indywidualnymi talentami (przygotowywanie dzieci
do konkursow recytatorskich, interpretacji teatralnej).

Moja odpowiedz
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CO CI DAJE PRACA TEATRALNA Z DZIECMI | MLODZIEZA?

Karolina Okurowska-Wabnic: Duza amplitude emocjonalna. S takie chwile, kiedy chce krzyczec¢ albo
sie rozptakac, albo uciec z sali i nigdy nie wrocic. Ale sg tez takie, ktére sg najcenniejsze na Swiecie. Za-
chwycaja mnie wybuchy wyobrazni - te, kiedy nad czyms$ pracujemy i wszyscy z podnieceniem wykrzy-
kuja swoje pomysty. Uwielbiam obserwowac dzieci, kiedy doznajg olsnienia, kiedy w ich gtowie urodzito
sie cos fascynujgcego albo kiedy sg bardzo z siebie dumne, bo wytrzymaty chwile bez ruchu, bo daty
rade pokonac treme, bo wczesniej bardzo sie baty wystepu, a teraz boja sie troche mniej, bo moga cos
powiedziec¢ od siebie na scenie. Dzieci wcigz mnie zaskakuja swoja pomystowoscig, s dla mnie inspira-
Cjg, otwierajg przede mng nowe $ciezki w twdrczosci.

Anna Rau: Mysle, ze dzieki niej rozwijam sie w roznych obszarach. Ewelina Mytlewska: Praca
Mam wiecej cierpliwosci. Ucze sie decyzyjnosci — kiedy jestem z dzie¢mi daje mi ogromna
odpowiedzialna za wszystko, musze dokonywac wyborow szybko. satysfakcje, przynosi rados¢.
Cwicze komunikatywnos¢ — wszystko, co chce powiedzie¢, musze Jestem odwazniejsza w roz-
komunikowac jasno i przejrzyscie. Swojg droga to przenosi sie nych dziataniach. Motywuje
rowniez na inne dziedziny zycia. Ciagle trenuje kreatywnos¢ - tu mnie do poszukiwan, do
tez musze gnac, pedzi¢, widzie¢ wiecej, umiec wiecej. Zauwazam, rozwoju. Dzieci i mtodziez
7e praca teatralna sprawita, ze rozwineta sie we mnie zachtannos¢ szukajg we mnie oparcia, ale
do odkrywania, co jeszcze mozemy razem zrobic¢. Nauczytam sie, ze tez pragna realizowac swoje
nie kazde dziecko jest miniaturowa mng w wieku nastu lat. Méwie pomysty. Nauczytam sie, ze
to pot zartem, pot serio. Obecnie nastolatki majg zdecydowanie nalezy stuchac ich gtosu.
mniej punkowe podejscie do rzeczywistosci, co wedtug mnie ma

wiecej pluséw dodatnich niz ujemnych.

Izabela Kotlega: Zauwazytam, Zze praca teatralna z dzie¢mi i mtodzieza to ciggty rozwdj, zaréwno czton-
kow grupy teatralnej, jak i mnie jako instruktorki. Widze, ze tworzenie spektaklu odpowiada na potrzebe
dziatania wspodlnie i bycia razem jako grupa. Pracujac z grupa teatralng nauczytam sie obserwowac dzia-
tania dzieci i mtodziezy, zwraca¢ uwage na to, co robig spontanicznie przy okazji wykonywania réznych
¢wiczen. Zaczetam ich naturalng ekspresje przenosi¢ do spektaklu. Mam poczucie, ze dzieki temu mogga
dziatac¢ na scenie bez tremy. Stawiam wiec na swobodne bycie na scenie i pozostawianie miejsca na
pomysty dzieci i mtodziezy.

Moja odpowiedz
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0SOBA PROWADZACA AMATORSKA GRUPE TEATRALNA
JEST JAK...

Anna Rau: .. siostra, poniewaz wytknie im btedy w sposob, ktéry
bedzie ich mobilizowat do pracy nad soba.

...terapeutka, bo towarzyszy im w ich problemach, a czasem
nawet pomaga je rozwigzywac (mimo ze nie lezy to w jej obowigz-
kach).

...Swiety obrazek - i trzeba pokochac to, ze nagle poét grupy
zacznie nosic identyczne jak Ty wiosy/kolczyki/spodnie, bedzie
przejmowac tembr gtosu i gesty. Trudno.

...przyjaciel — powiedza jej to, czego nie powiedza réwiesniczce,
rodzicom, nikomu. | trzeba to szanowac i trzymac w serduszku.

...plaster — czasem przyjda po gorszym dniu, tygodniu, miesigcu,
zyciu. Trzeba im zapewnic przestrzen, w ktorej mozna stawic czoto
Zyciu i ono przestaje sie wydawac groZne.

...lampka - czasem trzeba im poswieci¢, bo sie gubia.

Adriana Zakrzewska:
...jedyna deska ratunku

dla rozwijania wtasnych
pragnien. Jest tez przewod-
nikiem, ktory wspiera w
rozwoju na scenie i samore-
alizacji. To wreszcie troche
heros sceniczny, bo wszystko
jest na jego gtowie, musi by¢
rozwiniety artystycznie na
wielu polach.

Ewelina Mytlewska: Iza Kotlega: ...ptak, ponie-

...balon, poniewaz napetnia waz z lotu patrzy na dzieci
sie pomystami, aby potem i mtodziez, na ich potencjat.
uniesc sie wysoko ponad W efekcie taczy wszystkie

elementy i spina je w spek-

taklu.

chmury wraz z catg grupa.

Karolina Okurowska
-Wabnic: ...mikser, po-
niewaz uczestnicy zajec
Wrzucajg swoje pomysty,
energie, emocje i poziom
zaangazowania, a zadaniem
osoby prowadzacej grupe
jest ztozy¢ z tego ciekawy
w smaku koktajl.

Moja odpowiedz
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CHCIALABYM PRZEZ MOJA GRUPE BYC WIDZIANA JAKO
0SOBA, KTORA...

Anna Rau: Jest sobg i w ni- Karolina Okurowska-Wabnic: Jest cierpliwa i opanowana, ponie-
czym jej to nie przeszkadza. waz chciatabym by¢ dla moich dzieci oparciem w kazdym, nawet
trudnym, momencie.

Jest po prostu fajna, poniewaz teatr to tez zabawa i chce, zeby
Adriana Zakrzewska: Prze- wszyscy przychodzili na zajecia z przyjemnoscia.
wodnik w poszukiwaniach

tego, co lubig i co chca Jest profesjonalna, poniewaz zalezy mi na jakosci mojej pracy, roz-
robi¢, co im sprawia przy- WOju i poczuciu, ze to, co robie, robie dobrze.

jemnosc.

Ewelina Mytlewska: Kocha teatr, poniewaz chciata- Barbara Kwas: Stucha, poniewaz to daje
bym podzielic¢ sie z nimi tym uczuciem. uczestnikom poczucie waznosci i doce-

nienia.
Wspiera, pomaga rozwigza¢ problemy i konflikty, po-
niewaz chciatabym dla nich by¢ autorytetem. Ma zaséb narzedzi, ktére wykorzystuje
. W pracy, poniewaz to stuzy otwieraniu
Jest kreatywna, szalona (w pozytywnym znaczeniu o

] . . T uczestnikdéw.
tego stowa), poniewaz wtedy widzg, ze nie tylko ocze-
kuje, ale i daje co$ od siebie. Jest towarzyszem w twoérczym procesie

i dziataniu, poniewaz nie narzuca swojej

wizji, a wspiera i pomaga w indywidual-

o . . nej pracy nad sobg kazdego uczestnika.
Izabela Kotlega: Wzmacnia ich odwage, poniewaz

chciatabym, by potrafili realizowac swoje cele i marze-
nia.

Jest partnerem do wspdlnych przedsiewziec¢, ponie-
waz w wyobraZni dzieci jest najwiekszy potencjat.

Moja odpowiedz
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JAKA JESTTWOJA ROLA W TEATRALNEJ PRACY Z MtO-
DYMI? CO JEST, TWOIM ZADANIEM, ODPOWIEDZIALNO-
SCIA 0SOBY PROWADZACEJ GRUPE TEATRALNA?

> Poznaj inne punkty widzenia

Anna Rau: Czuje sie szalenie odpowiedzialna za moje Ewelina Mytlewska: Wychowanie po-

dzieciaki na wielu polach. Chciatabym, zeby pamietaty, przez teatr, zabawa przez teatr. Poszuki-

co budowalismy razem. Chciatabym, zeby pamietaty wanie wartosciowych scenariuszy. Rola

ksigzki, ktore czytalismy, piosenki, teksty. opiekuna, doradcy, stuchacza, obserwa-

tora.

Adriana Zakrzewska: Biore Karolina Okurowska-Wabnic: Mojg odpowiedzialnoscig jest

odpowiedzialnos$¢ za prowa- poprowadzenie projektu od poczatku do korica, mimo wszelkich

dzenie ich do tego, co chca przeciwnosci losu, w atmosferze bezpieczenstwa. Proponuje dzie-

i co lubig robi¢ na scenie ciom kilka tematdw, nastepnie proponuje ¢wiczenia, ktére pro-

i poza nia. wadzg do odkrycia obszarow tematycznych, nastepnie cierpliwie
sktadam ich pomysty i marzenia sceniczne w spdjng catos¢. Dora-
dzam, chwale, podsuwam, jestem.

Izabela Kotlega: Mojg rolg jest bycie swego rodzaju przewodnikiem, ktory prowadzi cztonkdw zespotu
przez rozwaoj teatralny, ale takze wyposaza ich w narzedzia do pracy grupowej. Pracujac z dzie¢mi i mto-
dziezg staram sie otwiera¢ mtodych ludzi, dawac okazje do tego, by poznali swoje talenty, mozliwosci,
potencjat i mieli odwage z nich korzystac na scenie i w codziennym zyciu.

Moja odpowiedz
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OPISZ SWOJE ULUBIONE CWICZENIE, KTORE WYKORZY-
STUJESZ W PRACY Z GRUPA. DO CZEGO ONO CI StUZY?

Ewelina Mytlewska: Moje ulubione ¢wiczenie to ,Baba ci kogu- Adriana Zakrzewska: To

ta niesie”. Opuszczamy luzno ciato od potowy w dot (od pasa do ¢wiczenie ,Rzezby"i jego
gtowy). Nogi w lekkim rozkroku, mocno postawione, stabilne. Po- wszelkie wariacje — lubie je,
ruszamy dookota ciatem luzno w rytmie (najpierw powoli, potem bo daje przestrzerh na wiasna
coraz szybciej), wypowiadajac trzykrotnie zdanie: ,Baba ci koguta inwencje tworcza.

niesie. Baba ci koguta niesie. Baba ci koguta niesie TU!" Na stowo
LU naprezamy wszystkie miesnie i zastygamy w dowolnej pozie.

Na sygnat puszczamy luzno ciato od pasa do gtowy i powtarzamy

zdanie, ale w szybszym tempie. Cwiczenie na skupienie, sprawiaja- Izabela Kotlega: Moim ulu-

ce dzieciom wiele radosci. bionym ¢wiczeniem jest,Pto-

myk” (,Iskierka”). To sygnat,

ktory przekazujemy kolejnej

osobie poprzez klasniecie

Anna Rau: Moja grupa najbardziej lubi ¢wiczenia muzyczne, im- w dionie. Plomyk mozemy

prowizacyjne, wykorzystujace instrumenty w nietypowy sposoéb, orzekazywac w jedna strone,

zywanie instrumentow wania dialogoéw, improwizacj e
uzywanie instrumentéw do budowania dialogdéw, improwizacje ale zabawniej, je$li zmienia-

na budowanie harmonii. To pomaga im poczuc sie bardziej grupg, my kierunki. Wowczas roénie

kazdy ma swoj gtos, swoje brzmienie, a jednocze$nie musza pilno- takze skupienie.

wac, zeby by¢ catoscia.

Karolina Okurowska-Wabnic: Lubie bardzo zabawe w ,To nie jest..., to jest...” Polega ona na zaprezen-
towaniu dzieciom przedmiotu lub kilku przedmiotow i zapytaniu: co to jest? Dzieci po kolei udzielaja
odpowiedzi. Na przyktad: to nie jest but, to statek i pokazujg, jak ten but zmieni¢ w statek. Albo: to nie
jest cytryna i reklamowka, to jest chomik ze spadochronem i zamieniajg cytryne w chomika, a reklamow-
ke w spadochron i pokazujg, jak ten chomik lata ze spadochronem. Uwielbiam stuchac ich pomystéw. To
¢wiczenie jest dowodem, ze ludzka wyobraZnia nie ma granic.

Moja odpowiedz
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JAKIE ZNACZENIE MA DLA CIEBIE PROCES PRACY NAD
PRZEDSTAWIENIEM? JAKIE MA ZNACZENIE EFEKT TEJ
PRACY? JAKA JEST MIEDZY NIMI RELACJA?

Karolina Okurowska-Wabnic: Proces jest fascynuja-
cy, bo mimo Ze cos zaktadamy, zawsze wychodzi co$
zaskakujgcego, nieprzewidywalnego, fantastycznego.
W procesie duzo mozna odkryc o sobie, o dzieciach,
o relacjach w grupie - to bardzo cenne. Ale moim
zdaniem dobrze, zeby proces zawsze prowadzit do ja-
kiegos zakoriczenia — spektaklu, pokazu, czy, w dobie
pandemii, filmu. Efekt jest elementem procesu, bardzo
potrzebnym zwienczeniem dziatan. To nie musi by¢
nic spektakularnego, nie chodzi o to, zeby wszyscy
pieknie i wyraznie mowili, doskonale wczuwali sie

w role i rowno wykonywali choreografie. Chodzi o to,
zeby mogli zobaczy¢ w dniu pokazu, ile sie nauczyli,
jak pokonali swoja nie$miatos¢, jak udato im sie zapa-
mietac tekst (chociaz przez pdt semestru moéwili, ze
to za trudne), jak bardzo dumni z nich sg ich rodzice

i dziadkowie. Pokaz spektaklu to jest takie nasze swie-
to, na ktére pracujemy przez caty rok.

Basia Kwas: Caty proces jest najistotniej-
szy. Tu sie dziejg rzeczy najwazniejsze: od
rozmow, watpliwosci, zadan aktorskich,
po przygotowanie sciezki dzwiekowej

i plakatu. Efekt jest istotny. Cos co konczy
jakis okres pracy. Z perspektywy czasu
mysle, ze czasem sam spektakl moze byc¢
efektem, a czasem spisanie tylko sce-
nariusza albo tylko spotkanie w gronie
uczestnikéw jakiegos projektu. Wszystkie
te formy niosg osobistg wartosc i nie sg
gorsze od siebie.

Ewelina Mytlewska: \W procesie obser-
wuje rozwoj grupy, kreatywnos¢, rodzace
sie pomysty, pozytywne relacje w grupie.
Efekt jest bardzo wazny dla grupy, chca
sie nim podzieli¢ z widzami.

Izabela Kotlega: Praca nad przedstawieniem to przede wszystkim poszukiwania, budowanie z poten-

cjatu mtodych ludzi. Scenariusz powstaje stopniowo i jest w petni dostosowany do charakteru grupy

teatralnej. Premiera spektaklu jest bardzo wazna dla cztonkéw mojej grupy, poniewaz chca sie dzieli¢

z rodzinami, kolezankami i kolegami tym, co wypracowali. Zaangazowanie grupy w catym procesie

jest bardzo wysokie, chcg uczestniczy¢ w kazdym spotkaniu, a im blizej daty premiery, tym mobilizacja

i intensywnos¢ spotkan wieksza. W czasie grania spektaklu najwazniejsze jest bycie na scenie jako grupa,

wspieranie sie w nieprzewidzianych sytuacjach i szeroko rozumiana wspotpraca.
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Anna Rau: My sie Smiejemy, ze proces tworzenia
spektaklu jest jak cigza. | najgorzej te cigze przeno-
sic. W pandemii duzo byto spektakli,przenoszonych”,
ktorych proces tworczy w pewnym momencie dla
wszystkich byt juz ciezki i nuzacy.

Ale ten proces tworzenia ma ogromne znaczenie — to
on pokazuje grupie, ze wszyscy bez wyjatku jeste-
smy odpowiedzialni za catos¢. Kiedy trzeba rozstawic
scenografie, ustawi¢ dzwiek czy siedzie¢ 10 godzin na
prébie Swiatet, to w zespole nie ma miejsca na,ja tego
nie robie, bo ja tu tylko wystepuje”.

Adriana Zakrzewska: Proces pracy
oznacza dla mnie uwazno$¢ na mojg
konsekwencje (a raczej jej brak) oraz
moja systematycznosc (a raczej jej brak),
na mojg prokrastynacje (z ktérg walcze).
Proces to droga rozwoju: mojego, grupy i
kazdego z osobna w grupie. Efekt, ow-
szem, lubie - kazdy. Uczy mnie, pokazuje
dalszy kierunek pracy. Efekt zalezy wta-
snie od tego, co sie dzieje w procesie: na
jakim etapie rozwoju jestem ze sobg i z
grupa, taki mam efekt.

Moja odpowiedz
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CO CIE INTERESUJE W TEATRZE JAKO WIDZKE? CZEGO
TY SZUKASZ W TEATRZE?

Adriana Zakrzewska: Szukam tego, co mnie porusza. Karolina Okurowska-Wabnic: W teatrze
Szukam odpowiedzi na moje pytania. Szukam gesiej szukam emocji, zwtaszcza zachwytu.

skorki. Szukam trudnych pytan bez odpowiedzi, Szu- Uwielbiam moment, kiedy aktor robi co$
kam odwagi. niesamowitego, a ja nie mam pojecia, jak

to zrobit. Uwielbiam, kiedy widze na-

prawde piekng scene, doskonate swiatto,

. , ogromne formy plastyczne. A najbardziej
Ewelina Mytlewska: W teatrze profesjonalnym po- o ) o ,
] o ] o lubie, kiedy te niesamowite srodki sg
szukuje prostych rozwigzan scenograficznych (chociaz o o o
, o S obrazem czyich$ uczuc i sprawiaja, ze ja
lubie podziwiac rozbudowang scenografie), inspiracji, , .,
o , ] moge te uczucia odnalez¢ we wtasnym
opowiesci z przestaniem, dobrej zabawy, humoru,
, wnetrzu.

relaksu, wzruszen.

Anna Rau: Zawsze szukam prawdy w teatrze. Nie interesuje mnie gransko, chce przezywac razem z akto-
rem. Jesli on nie przezywa tego, co robi na scenie w jakis swoj — prawdziwy — sposdb, to czego oczekuje
ode mnie? Chce tez zobaczy¢ nowe spojrzenie na rozne problemy. Nowe podejscie do czegos, co moze
juz znam i mam ustalony na to poglad, ale chciatabym, zeby teatr go podwazyt, zmusit mnie do przemy-
$lenia, przetasowania moich mysli.

Basia Kwas: Mimo wszystko prawdy. Chociaz teatr to Izabela Kotlega: W teatrze szukam prze-
iluzja, ja jako widzka chce uwierzy¢ w to, co dzieje sie 7ycia, emocji. Ale jednocze$nie obserwu-
na scenie. Wszystko inne to dodatek, ktéry jest istot- je i szukam inspiracji, ktore mogtabym

ny tylko pod warunkiem, ze doprowadza widza do wykorzysta¢ do pracy ze swojg grupa.
wzruszenia.

Moja odpowiedz
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BIOGRAMY:

Anna Rau - absolwentka biatostockiej filii Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Od
10 lat zwigzana ze stupskim Teatrem Lalki,Tecza” Aktorka, wokalistka, instruktorka teatralna Osrodka Teatralnego
,Rondo” przy Stupskim Osrodku Kultury. Stypendystka Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS w dziedzinie sztuk
audiowizualnych. Od trzech lat prowadzi mtodziezowg alternatywnga grupe teatralno-muzyczng Materia Prima,
z ktérg wystawita miedzy innymi,Piosenki przeciwko ludzkosci” inspirowane tekstami Doroty Mastowskiej.

Ewelina Mytlewska - animatorka kultury. Ukonczyta Policealne Studium Edukacji i Praktyk Teatralnych

w Toruniu. Pracowata jako aktorka-lalkarka w Teatrze Lalek,Zaczarowany Swiat”. Obecnie zatrudniona

w Gminnym Osrodku Kultury w Obrowie. Zajecia teatralne prowadzi w Osieckim Klubie Kultury z grupg
Teatrzaki (7-13 lat), PoZaMarginesem (17-18 lat) oraz Osiecka Grupg Teatralno-Wokalna (jej cztonkami sg dorosli,
seniorzy oraz mtodziez). We wspotpracy z Teatrem ,Baj Pomorski” kazdego roku prowadzi w przedszkolach oraz
szkotach podstawowych warsztaty teatru lalek.

Karolina Okurowska-Wabnic - rezyserka, instruktorka teatralna dziatajaca we Wroctawiu. Prowadzi zajecia

i warsztaty teatralne z dzie¢mi i mtodziezg w kazdym wieku. Wspotpracuje przy przedsiewzieciach teatralnych
z wieloma organizacjami (Wroctawskie Centrum Tworczosci Dziecka, Broadway Musical School, Zespdt Szkét
Salezjaniskich Don Bosco, Fundacja Odkrywamy Nieznane, Fundacja Edukacja dla przysztosci). Praca z dzie¢mi
jest dla niej inspiracjg do odkrywania nowych form i srodkéw teatralnych.

Izabela Kotlega - polonistka z zamitowania i wyksztatcenia. Ukonczyta filologie polskg na Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Przez dwa lata pracowata jako nauczycielka w szkole podstawowej

w Bystawiu, gdzie prowadzita szkolne kota teatralne. Od 2016 roku pracuje w Bibliotece — Centrum Kultury

i Promocji Gminy Lubiewo. Od 2017 zainicjowata w tej instytucji dziatanie grupy teatralnej, ktora nieustannie sie
rozwija. Od 2017 roku realizuje projekty w ramach programu Lato w teatrze.

Barbara Kwas - nauczycielka dyplomowana, logopedka, instruktorka teatralna w Powiatowym Mtodziezowym
Domu Kultury w Tarnowskich Gérach. Ukonczyta rezyserie teatru dzieci i mtodziezy w Akademii Sztuk
Teatralnych (im. St. Wyspianiskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu.). Pracuje z grupami dzieciecymi,
mtodziezowymi, dorostymi a takze z seniorami. Realizuje autorskie programy z zakresu edukacji teatralnej,

m.in. takie jak:,Teatrospacerowicz — przewodnik po teatrze dla najmtodszych”, ,Seanse wyobrazni’, ,Teatralne
Szlaki Europy”. Przygotowuje spektakle autorskie oraz oparte na tekstach klasycznych i wspotczesnych.

Adriana Zakrzewska - instruktorka teatralna w Chojnickim Centrum Kultury. Obecnie pracuje z grupa
mtodziezy w wieku 12-15 lat. W realizowanych spektaklach porusza tematy spoteczne i zagadnienia, ktére
wyptywajg z propozycji uczestnikow (m.in.,Badz grzeczny, pocatuj ciocie” na podstawie ,Grzecznej” Gro Dahle).
Prowadzi warsztaty teatralne dla rodzicéw z dzie¢mi, warsztaty dla 0sdb z niepetnosprawnoscia i chorujgcych
psychicznie, siegajac po pedagogike teatru i terapie uzaleznien.
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< > Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!
Ostatni zrealizowany przeze mnie spektakl nosittytut _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ o _____
I MOWI O
Proces przygotowania spektaklu zaczatsie _ _ _ _ _ __ __ _ __ ___ itrwatdo __ _ _ ____________
Pokaz spektaklu odbyt siew _ _ _ _ _ _
W przygotowaniu spektaklu brato udziat_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ dzieci / nastolatkéw w wieku _ _ _ _ __ __ __ _ _

Poza nimi podczas przygotowan wspodtpracowali ze mna:
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

TEATROTEKA <
e SZKOLNA :

CO SIE DZIALO?

Uzupetnij 0$ czasu. Zwrd¢ uwage na to, kiedy pojawit sie pomyst na spektakl. Zaznacz momenty wazne dla procesu przygotowan. Co sie zdarzyto juz po premierze?

Czas przed startem Start przygotowan Premiera Czas po premierze

- /. N ‘

[ i 1 >
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

Jaki moment okreslitabys / okreslitbys jako najwazniejszy podczas przygotowan spektaklu? Dlaczego wtasnie
ten? Co sie wowczas wydarzyto? Jak sie zachowata$ / zachowates?
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JAKA BYLA MOJA ROLA?

Pomysl o przygotowaniu spektaklu, stawiajgc w centrum uwagi siebie. Przywotaj w myslach swoje zachowania,

Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

stowa, refleksje, reakcje, emocje... Daj sobie czas, zeby wrdci¢ do nich pamiecia.

Nastepnie poszukaj metafor dla swojej roli w procesie — pomogg Ci w tym ponizsze zdania. Uzupetnij je, poda-
jac tez wyjasnienia do zapisanych haset. Na koricu znajduja sie wolne miejsca — mozesz zaproponowac wiasne
kategorie metafor.

Gdybym jako instruktorka / instruktor podczas przygotowania spektaklu byta / byt:

pojazdem, to bytabym / bytoym _ _ _ _ _ ________________ ,poniewaz _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ ___
cwocem, o bylabym /byloym______________________ ponlewat ____________
swierzecem, bylobym /byloym _____________________ poniewat ____________
predmiotem ko to byabym /bybym ______________ ,porlewat ____________
g o bylabym /by ______________________poniewat ____________
Cosmetkiem, o blabym /byloym ___________________ ,poniewst ____________
practem ATV, o bylbym /blbym ___________________ ,poniewar ____________
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

ksigzka, to bytabym / bytoym _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _______ ,poniewaz _ _ _ _ _ _ _ _ __ ___
ez sl ____________________ et _____________
-
ptaklem, o byfabym /bylbym ______________________ ponlewat ____________
e
strumentem, o bylabym /by ___________________ ,poniewat ____________
miefscem, o bylabym /bybym ____________________poniewat ____________
piosenka, o bylobym /bylbym______________________ Lporlewat ____________
e _.tobylbym /by ______ poniewar ___________
e _Ltobylbym /by ______ poniewer ____________
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Przeczytaj wszystkie uzupetnione zdania i pomysl, jaki obraz instruktorki / instruktora sie z nich wytania. Na

Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

podstawie notatek i przemyslen stworz kolaz ilustrujacy Twoja role w catym procesie. Do przygotowania wyko-
rzystaj rézne materiaty plastyczne: stare gazety, czasopisma, kolorowy papier, kredki, flamastry itp. Kolaz mozesz
przygotowac ponizej lub zrobi¢ go na osobnej kartce.

Jako instruktorka / instruktor jestem dumna / dumny z siebie, poniewaz:
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

© s
KTO BYt W ZESPOLE?

Wypisz uczennice i uczniéw, ktérzy brali udziat w przygotowaniu spektaklu. Skoncentruj swojg uwage na
kazdym z osobna i przypomnij sobie jedno zdarzenie z udziatem tej osoby. Dlaczego wtasnie ta sytuacja najbar-
dziej zapadta Ci w pamiec?

Osoba Sytuacja Komentarz
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

TEATROTEKA
e SZKOLNA

Osoba Sytuacja Komentarz

Pomysl o tych osobach jako zespole. Zapisz trzy stowa, ktére opisujg ten zespot.
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JAKA PRZESZLISMY DROGE?

Pomysl o spektaklu jako efekcie Waszej pracy, a o przygotowaniach do niego jako procesie. Jak widzisz relacje

miedzy procesem a efektem w przypadku tego konkretnego spektaklu? Sprobuj oddac ja w formie rysunku.
eazy p przyp g go sp P J )4 y

Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

Zapisz swoje przemyslenia po wykonaniu tego zadania:
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

Znajdz w starym czasopismie lub zrob kolejno trzy zdjecia, ktére oddajg Twojg odpowiedzZ na pytania o zrealizo-

wane przez Was przedstawienie:

Jak postrzegaja spektakl Jak postrzegaja spektakl

?
Jak Ty postrzegasz spektakl? b s tepujace? widzowie?
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SZKOLNA Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

JAK WIDZA SPEKTAKL
ODBIORCY?

Jaka scena w spektaklu jest wedtug Ciebie najwazniejsza? Opisz ja.

SCENA
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!
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Porozmawiaj z trzema osobami, ktére znaja ten spektakl, i zapytaj je o interpretacje tej sceny.
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JAK MOGE WYKORZYSTAC
TO DOSWIADCZENIE?

Siegnij do notatek dotychczas zamieszczonych w ,Refleksyjniku”i odpowiedz na kilka pytan:

Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!

Czego chciatbys / chciatabys robi¢ wiecej?
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Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!
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ZnajdZ piosenke, ktéra moze towarzyszy¢ Ci podczas realizacji tego mikrowyzwania. Niech stanie sie Twoim
hymnem na najblizszy czas. Mozesz do niej tanczy¢, stuchac jej w skupieniu, spiewac na gtos. W jaki sposéb

pomoze Ci przy wyzwaniu?

Pomysl o osobach sojuszniczych, ktére moga Cie wesprze¢ w realizacji Twojego mikrowyzwania. Zapisz, kto
i w czym moze Ci pomoc:
»
»

Zaznacz w kalendarzu trzy daty, kiedy skontaktujesz sie z t3 osobg, zeby porozmawiac o postepach w realizacji

mikrowyzwania.

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
7 8 9 10 11 12 7 8 9 10 11 12 7 8 9 10 11 12
13 14 15 16 17 18 13 14 15 16 17 18 13 14 15 16 17 18
19 20 21 22 23 24 19 20 21 22 23 24 19 20 21 22 23 24
25 26 27 28 29 30 25 26 27 28 29 30 25 26 27 28 29 30
31 31 31
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Teatroteka Szkolna to program prowadzony przez Dziat Pedagogiki Teatru Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego. Naszym gtéwnym celem jest wspieranie nauczycielek i nauczycieli, ktérzy chca siegac po teatr

podczas swojej pracy w szkole. Traktujemy teatr przede wszystkim jako pretekst do wspolnego dziatania, kre-

atywnej zabawy, dzielenia sie perspektywami i méwienia o tym, co wazne. Nasze metody oparte s na zatoze-
niu, ze kazdy jest tworczy.

Z czego sktada sie program?
Portal Teatroteka Szkolna

Na portalu oferujemy bezptatny dostep do konspektéw zaje¢, pogrupowanych wedtug poziomow nauczania.
W naszej bazie znajduja sie propozycje dziatarh wykorzystujacych elementy teatru w edukacji wczesnoszkolnej

i przedszkolnej, na lekcjach jezyka polskiego, godzinach wychowawczych oraz inspiracje na zajecia dodatkowe:
w ramach kota teatralnego, recytatorskiego, pomysty na szkolne akademie lub projekty artystyczne.
Zamieszczamy takze nagrania przyktadowych ¢wiczen teatralnych oraz lekcji poprowadzonych wedtug naszych
konspektow.

Warsztaty i webinary

Budujemy oferte warsztatowg i webinaryjng dla nauczycielek i nauczycieli zainteresowanych rozwijaniem swo-
ich dziatan teatralnych w szkole. O aktualnych propozycjach informujemy na portalu Teatroteka Szkolna.

Program Partnerzy Teatroteki Szkolnej

Partnerzy Teatroteki Szkolnej to program dla oséb pracujacych w teatrach instytucjonalnych, ktére chcg rozwi-
jac¢ lub podja¢ wspotprace z nauczycielami. Udziat w warsztatach to dla tej grupy okazja do spotkan, wymiany
doswiadczen i refleksji o zagadnieniach zwigzanych z prowadzeniem dziatan edukacyjnych adresowanych do
szkot W latach 2020/2021 odbyta sie edycja z udziatem instruktorek teatralnych pracujacych w domach kultury.
Partnerzy Teatroteki Szkolnej sg kontynuacjg programu Liderzy Teatroteki Szkolnej. W latach 2015-2018 odbyty
sie trzy edycje skierowane do nauczycielek i nauczycieli podejmujacych w szkole dziatanie teatralne.

O autorkach publikacji:

Autorki publikacji s pracownicami Dziatu Pedagogiki Teatru w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego. Katarzyna Piwonska i Magdalena Szpak zrealizowaty dwie edycje programu Liderzy Teatroteki

|

Szkolnej. Braty w nim udziat osoby, ktore udzielity wywiaddw w czesci,Zainspiruj siel”. Maria Babicka i Justyna
Czarnota prowadzity warsztaty w programie Partnerzy Teatroteki Szkolnej — Domy Kultury. Jego uczestniczki
udzielity odpowiedzi na pytania zawarte w czesci,Poznaj inne punkty widzenia”. Praca z instruktorkami

!/r

teatralnymi stata sie podstawa do stworzenia czesci,Przywotaj wspomnienia, zaplanuj zmiany!”, a zadanie
zawarte na stronach 53-54 zostato zbudowane dzieki aktywnosci wszystkich uczestniczek: Evanthii Athanasiadi,
Karoliny Fidelus, Jolanty Gtowacz, Marii Gudejko, I1zabeli Kotlegi, Edyty Kuldy, Barbary Kwas, Magdaleny
Martyniak, Eweliny Mytlewskiej, Karoliny Okurowskiej-Wabnic, Anny Rau, Arletty Szewczyk, Doroty Wolter,

Izabelli Worony, Adriany Zakrzewskiej.
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INSTYTUT TEATRALNY
IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO W WARSZAWIE

zostat utworzony w 2003 roku przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego jako placowka kulturalna zajmujaca sie dokumentacja,
promocja i animacjg polskiego teatru.

DZIAt PEDAGOGIKI TEATRU

- realizuje ogodlnopolskie programy:
Lato w teatrze oraz Konkurs im. Jana Dormana

- prowadzi portal Teatroteka Szkolna

« wspotprowadzi studia podyplomowe Pedagogika Teatru (z Instytutem
Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego)

- organizuje konferencje i warsztaty, prowadzi badania dotyczace edukadji
teatralnej

CO ROBIMY?

- pracujemy nad jakoscia teatralnych dziatan edukacyjnych
- wspieramy nauczycieli, animatorow, edukatoréw w ich rozwoju

- upowszechniamy pedagogike teatru

www.instytut-teatralny.pl
www.teatrotekaszkolna.pl
www.latowteatrze.pl

www.dorman.e-teatr.pl

TEATROTEKA
SZKOLNA

ISBN 978-83-66124-69-1

788366124691
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