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JAN CZAPLINSKI

Wystawienie ,Nory” Henrika Ibsena w Piotrkowie Trybunal-
skim w roku 1888

GAWALEWICZ Jeste$ chora, Noro, masz goraczke, méwisz jak w malignie!
ZAPOLSKA I Nigdy nie patrzylam na swiat trzezwiej niz dzisiejszej nocy.
GawaLEwIcz I z calg $wiadomo$cig cheesz opusci¢ meza i dzieci?




ZAPOLSKA I Tak, uczynig to!

GawaLEwICz W takim razie pozostaje tylko jedno wytlumaczenie.

ZAPOLSKA I Jakie?

GawaLEwIcz Nie kochasz mnie juz!

ZAPOLSKA I Tak, w tym cala rzecz. Nie kocham ci¢ juz. Uswiadomitam
sobie, ze przez osiem lat zytam tutaj z obcym mezczyzna, urodzitam
obcemu cztowiekowi troje dzieci. Sama mysl o tym jest nie do zniesie-
nia, rozszarpatabym si¢ na kawatki. ..

GawaLEwICcz Widze, widze! Jaka$ przepas¢ otworzyla si¢ migdzy nami.
Ale, Noro, czy przez te przepas¢ nie mozna przerzuci¢ pomostu?

ZAPOLSKA I Nie jestem teraz zong dla ciebie!

GAwALEWICZ Rozstac sie z tobg! Nie, to mi si¢ w gtowie nie miesci!

ZAPOLSKA T A jednak - to sie stanie. Oto twdj pierscionek. Zwré¢ mi moj.

GawaLEWICZ I to jeszcze?

ZAPoOLSKA 1 Tak, i to.

GAWALEWICZ Masz!

ZAPOLSKA I Jutro, po moim wyjezdzie, przyjdzie Krystyna, zeby zapako-
wac moje rzeczy, prosze mi je przystac.

GAwALEWICZ A wigc to koniec, koniec! I nigdy juz o mnie nie pomyslisz?

ZAPOLSKA I Z pewnoscig czesto bede myslala o tobie, o dzieciach, o tym
domu.

GawaLEwIcz Czy wolno mi do ciebie pisac?

ZAPOLSKA I Nie, nigdy, zabraniam ci.

GawaLEWICZ Noro, czy zawsze bede dla ciebie obcy?

ZAPOLSKA I Ach, Torwaldzie, chyba ze stalby sie cud nad cudami...

GAWALEWICZ Jakiz to?

ZApoLsKkA I Gdyby$my oboje, ty i ja, zmienili si¢ tak bardzo, ze... Ale,
Torwaldzie, nie wierze juz w cuda!

GAWALEWICZ A ja wierze! Dokoncz - gdyby$my zmienili si¢ tak bardzo,
zeby...

ZAPOLSKA I Zeby nasze pozycie moglo naprawde sta¢ si¢ malzeristwem.
Badz zdréw. (wychodzi)

GawaLEwICZ Noro, Noro! Pusto. Nie ma jej. Cud, tylko cud... Gabriela!
Gabi, zabko! Chodzze do oklaskéw, mamy standing ovation!

ZAPOLSKA I Standing ovation w Piotrkowie Trybunalskim, no, to sukces
nieposledni, doprawdy! Bedzie si¢ czym pochwali¢!

GawaLEwIcz Publicznosci ukloni¢ si¢ wypada, nie bedg klaska¢ w nie-
skonczono$¢. Podobalo im sie, konicowka zwlaszcza.

ZAPOLSKA I A pewnie, podobalo im sie. Bo ja to zrobitam naprawde.

GawaLewIcz I wspaniale to zrobitas, uwierzyli, uwierzyli ci catkowicie!

ZAPOLSKA I Nie, ja naprawde wysztam. Koniec.

GawaLEWICZ O czym ty mowisz?

ZAPOLSKA I To jest zly teatr. Zty, ktamliwy, okropny teatr. Ja tego nie po-
trafie nazwag, ale to jest ktamstwo najgorsze, co robimy. I ty tego nie
rozumiesz, bo tobie to si¢ podoba. I oni tez tego nie rozumiejg, bo im
si¢ to tez podoba. I tak si¢ nakrecamy w tym podobaniu, skretyniatym
i obrzydliwym.

GAWALEWICZ Przeciez Nora to jest twoja najlepsza rola!

ZAPOLSKA 111 Strach pomygle¢, jak bardzo zle musza by¢ pozostate.

GawaLEwIcz Nie dramatyzuj! Chodz, uklonimy sie chociaz, potem
porozmawiamy.

ZAPOLSKA I Sam sie kfaniaj! Zostaw mnie!

GawaLEwICZ Nie rozumiem zupelnie, o co ci chodzi. Wprowadzitem
cie w ten $wiat, stworzylem cig jako aktorke, twoj talent dostrzegtem,
a ty mi - co? Nie wyjdziesz ze mng do uklonow?

ZAPOLSKA 1 Wiesz, jaki jest twoj problem? Marianku? Nie stuchasz. Ani
W zyciu, ani na scenie. Grasz swoja role, zawsze swoja, i czekasz tylko, az
bedziesz mogt wypowiedzie¢ swojg kwestie. Dorwac si¢ do glosu. Przy-
podobac si¢. Mrugna¢ do nich okiem. Wypauzowac efekcik. Ja, ja, ja!

GawaLEWICZ Gabi, na mito$¢ boska, przeciez to jest teatr.

ZAPOLSKA I Jeste$ obrzydliwy. Jeste$ obrzydliwym klamca.

GawaLEwIcz Tobie znowu chodzi o dawne sprawy miedzy nami.

ZAPOLSKA 1 Nie, to juz skonczone. Nie mam co do tego zadnych watpli-
wosci. I dziecko, ktdre urodzitam...

ZAPOLSKA III ...ktore chowa sie gdzies tam, ze swojg mamka...

ZAPOLSKA I ...tez nigdy dawnych spraw miedzy nami wyciagac nie be-
dzie, nic si¢ nie martw.

GawAaLEwICZ Dziecko, Gabi? Jakie dziecko?

ZAPOLSKA 111 Niewazne, zartowalam.

ZAPOLSKA I Zart. A teraz odpal mi prosze $wiece i wyjdz stad. Nie beda
klaska¢ w nieskonczonos¢. No i co. Zdazytam napisac kilka nic nie-
wartych powiesci, zdradzi¢ meza z dyrektorem amatorskiej trupy tea-
tralnej, zla gra aktorska ucieszy¢ kilka razy ztakniong tatwej rozrywki
gawiedz. Nikt mnie nie zna. Nikt za mna nie tgskni. Moge odejs¢ stad
bez zalu.

ZAPOLSKA II (Spiewa)

Zdradzi¢ meza z dyrektorem
bardzo amatorskiej trupy

Pare razy zebrac brawa

chociaz zagratam do dupy
Skreslic¢ kilka ztych powiesci
splami¢ atramentem paluch

Nikt mnie nie zna, nikt nie teskni
moge odejs¢ stad bez zalu

ZapoLska 111 Chorowita jestem, i tak bym dlugo nie pozyta. Coz to za
zycie zreszta, w ciaglej chorobie. Boli mnie ciggle. Mam z calg pew-
noécig jakas przewlekla chorobe. Chyba zapalenie opon mézgowych.
Doktor Ebers kazat mi zazywa¢ kokainy i bra¢ kapiele we wrzatku. Ale
nie czuje, zeby pomagato. Rownie dobrze moge zakonczy¢ te nieréwna
walke wczesniej.

ProwAaDZACY Prosze si¢ nie przejmowac, to nie bedzie udana proba sa-
mobojcza, Gabriela Zapolska przezyje noc z pigtego na szostego paz-
dziernika tysigc osiemset osiemdziesigtego dsmego roku.

ZAPOLSKA I Nie przezyje! Nie po takiej dawce!
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ProwaDzACY Cudem, ale przezyje. Obrana przez nig metoda moze sie
dzi$ wydawa¢ nieco fagodna, nalezy jednak pamieta¢, ze zapatki byly
owezesnie produkowane nie przy uzyciu siarki, ale wysoce toksycznego
fosforu - to nie byla proba zwrdcenia na siebie uwagi, to byla proba
odebrania sobie zycia. O jej probie samobdjczej na przestrzeni nastep-
nych trzydziestu lat dowie si¢ raptem kilka 0séb - bedzie to jedna z jej
najwiekszych tajemnic.

ZapoLska 111 Czyli - przezyje?

PrROWADZACY Przezyjesz.

ZAPOLSKA 1 Jedli rzeczywiScie mam przezy¢ — niech tak bedzie. Trudno.
Los. Ale jesli mam przezy¢ — to bede zyla tak, ze zdebieja wszystkie
warszawskie pindy.

A bedzie to tak:

SARA za wskazaniem rodziny, pierwszy slub wzigla ze starszym mezczy-
zng, nieprzystajacym zupetnie do jej intelektu i potrzeb, zainteresowa-
nym wylacznie jej posagiem

FILIP rozwod, zwlaszcza z inicjatywy zony, byt jednak w owych czasach
czyms absolutnie nie do pomyslenia

SARA wiec wzieta rozwod.

IRENA wkurzal jg sposdb, w jaki o jej grze aktorskiej pisali krakowscy re-
cenzenci. bo wiedziala, ze nic nie rozumiejg, a si¢ wymadrzaja. posta-
nowita pokaza¢ im miejsce w szeregu. przed jednym ze swoich spekta-
kli potozyta im na fotelach kagance. skandal byt na caly krakow

Rarar wkurzal ja sposob, w jaki o jej literaturze pisali rznej masci re-
cenzenci, rado$nie chlaszczac jej kolejne ksigzki, bezkarnie uzywajac
chamskich klamstw, oszczerstw. zapolska miata do$¢, wytoczyta im
proces

IRENA i byl to jeden z najglosniejszych warszawskich proceséw pod ko-
niec dziewietnastego wieku

FILIP proces przegrala

IRENA wiec zmienila strategie i zamiast walczy¢ z recenzentami, po prostu
zaczela sama sobie pisa¢ dobre recenzje

FILIP obiektywnie stwierdzajac, ze jest §wietna

Rarar wkurzaly ja kolezanki z zespolu. zwlaszcza taka jedna. mtodsza
o dziesie¢ lat, tadna, w miare zdolna...

Joasia jednym stowem po prostu gtupia. no to jej data po Ibie siekiera

RAFAL to znaczy niby rekwizytem, ale przydzwonifa tak, ze tamta
zemdlala

IRENA i dobrze jej tak...

Joasia ...powiedziata tylko, zadowolona schodzac ze sceny

RaFAL wkurzat jg teatr

SARA maniera aktorska i klamstwo wszedobylskie. wiedziala, Ze to wszyst-
ko bylo do radykalnej wymiany

P1oTR tylko ze wtedy jeszcze nie bylo szkdt aktorskich, bo nikomu by do
glowy nie przyszlo, ze mozna co$ takiego zalozy¢

SARA wiec zalozyla szkote aktorska

Fivip wkurzata jg polska

IRENA dusitam sie tu

Joasia w szaro$ci, matosci, w beznadziejnej modzie, w gltupich dogma-
tach, w ciaglej walce o swoje

P1oTr wkurzata ja, wiec pojechata do paryza. spotkala si¢ tam z andré
antoinem. wielkim reformatorem teatru. duzo si¢ od niego nauczyta

RAFAL chociaz tez jg troche wkurzat

ProTr méwila o nim - zdolny

RaAFAL ale glupi jak but

SARA i miatam troche racji

FiL1p miala duzo zwierzat

SARA jeza

Joasia malpe

IRENA papuge

RAFAL psa

FiLIp i jeszcze tasiemca

IRENA ale to inna sprawa

RAFAE zwierzeta cenifa chyba wyzej niz ludzi. a na pewno niz me¢zczyzn

Joasia chociaz tez kilku miatam. dwéch mezéw i nieokreslong liczbe ko-
chankow. ale raczej dwucyfrowa

SARA/IRENA takg mocno dwucyfrowy

SARA mezéw probowatam kochaé

Joasia kochankéw wykorzystywalam do celéw materialnych

FILIP dzisiaj to si¢ nazywa sponsoring, wtedy to si¢ nazywalo...

IRENA ...usia paniusia caluje najmocniej i bardzo prosi swojego misia pa-
tysia, zeby jej szybciutko przyslal pienigzki

RAFAE i przysytali. co mieli robi¢

FrL1p kolekcjonowata dywany

SARA piszac, palita mndstwo papieroséw. bo uwazata, ze prawdziwy arty-
sta powinien mie¢ naldg. wigc palita

IRENA tylko bala sie, ze wpadnie w nalog

FILIP réznymi sposobami probowata wdziera¢ sie do szpitali, kostnic,
a nawet, w meskim przebraniu, do burdeli

Joasia strasznie chcialam by¢ stawna aktorka, aktorka na miare
modrzejewskiej

FILIP no, to si¢ jej akurat nie udato

JoasI1a co wcale nie znaczy, ze nie bytam dobrg aktorka

PIOTR nie, po prostu wyprzedzita§ swoje czasy

RAFAE postanowita zakonczy¢ kariere aktorska

IRENA ale zrobila to tylko po to, by tym mocniej poswigci¢ sie pisaniu

SARA i jako pisarka odniostam gigantyczny sukces

Joasia najpierw cie ignoruja

IRENA potem si¢ z ciebie $mieja

SARA potem z tobg walcza

JOoASIA/IRENA/SARA a potem wygrywasz

FIL1P mimo sukcesu, umierala w chorobie i samotnosci
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IRENA ale na swoich warunkach

SARA prawie $lepa, ale do konca z pidrem w reku

IRENA nie potrzebowala juz recenzentdw, zeby jej powiedzieli, ze jest wiel-
ka. to nie podlegato zadnym watpliwosciom

F1L1p potrzebowala za to kogos bliskiego, przy kim mogtaby umrzec¢

RAFAL stanislaw janowski, drugi maz zapolskiej, z ktérym mimo roz-
stania pozostawala w przyjaznych stosunkach, przyjechal do niej
z odwiedzinami...

JoasIa ...o0 jeden dzien za pozno

RaFAr mieszkanie bylo wyciemnione, pod koniec Zle znosita $wiatlo. po
odsunigciu firan zastatem straszny obraz. po podtodze biegaly robaki...
mieszkanie bylo rozszabrowane... a gabriela... gabi... moja uncia... jej
martwe cialo spoczywato na t6zku, lezata skulona, odwrécona w strone
$ciany... sina... samotna... wydawalo mi sie, jakbym patrzyl na wne-
trze, w ktorym dokonano mordu. zostala pochowana pod ptotem, pod
gorka usypana z piasku. jak pies

Wywiad numer 1

ZAPOLSKA II mam przed sobg jeszcze trzydziesci trzy lata zycia, mam
krem, troche urody i to, co wy nazywacie talentem. niby nic, ale wystar-
czy, bo co ma by¢, to bedzie, zawsze to powtarzam, co ma si¢ staé, nie
minie. kim jestem, tego jeszcze nie wiem, to si¢ musi dopiero w ramach
pracy mojej wykué, ale uwazam, ze obiektywnie rzecz biorac jestem
zdolniejsza od sienkiewicza prusa zeromskiego reymonta wyspianskie-
go kasprowicza przybyszewskiego rodziewiczéwny, z calg pewnoscia
od konopnickiej, a by¢ moze nawet od orzeszkowej. ich ksigzki trawa
porosna, a moje zostana zrozumiane i uznane za wielkie, wiem o tym.
ide tam, gdzie najwigksi. to moze brzmi pyszatkowato, ale biorgc pod
uwage okoliczno$ci dziejowe, inaczej si¢ nie da. chciatam wam opowie-
dzie¢ taka historie: wygladacie wieczorem przez okno, na swojg ulice,
widzicie kaszlace staruszki, ktore szukajg po $mietnikach jedzenia, wy-
ciagaja najgorsze ochlapy, to, co wy wyrzucilidcie, i jedza je, ucieszone,
ze wyjatkowo nie p6jda spa¢ glodne, nastepnego dnia wstaja i znowu
wyruszaja w pielgrzymke po $mietnikach, i tylko z dnia na dzien maja
coraz mniej sily, coraz trudniej im sie idzie, kaszel coraz mocniejszy,
i w konicu umieraja, pod jednym z tych swoich $mietnikow, i nikt po
nich nie placze, i nikt tego nie zauwaza, wszystko toczy sie dalej. zna-
cie jg, prawda? styszeliScie ja tyle razy, te naiwna, niesmaczng historie,
w zupelnie zlym guscie, ale kto$ ja musiat opowiedzie¢ jako pierwszy.
dlatego proponuje siebie na patronke, patronke, ktérej nie macie, wta-
$ciwie nie wiadomo, dlaczego. patronke literatury i sztuki, ktéra ma
jeden cel - wstawiac si¢ za slabszymi, za wykorzystywanymi, za po-
zbawionymi glosu. rozwazcie mojg kandydature, albo przynajmniej
wspomnijcie o niej, kiedy bedziecie szli jedna z ulic mojego imienia.
wspomnijcie i zastandéwecie sig, czy to na pewno jest w porzadku, ze
te ulice, jesli w ogole sa, to albo sa najkrétsze w miescie, albo leza przy
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cmentarzach — mi to nie robi, ale zastandwcie si¢ — bo moze wam robi.
musiatam sobie odpowiedzie¢ tylko na jedno pytanie - dlaczego nie
robisz tego, co chciatabys robi¢?

Chcialoby si¢ gdzie§ w zyciu dojé¢

OjcIEC ojciec gabrieli zapolskiej bardzo chcial by¢ ksigdzem tup tup tup
tup zycie potoczylo sie inaczej, dlatego po prostu przebiera si¢ co nie-
dziela w stréj ksiedza i odprawia msze w ogrédku tup tup tup tup ale
tylko dla najblizszej rodziny i bez komunii, wazne zeby to zaznaczy¢,
bo inaczej bedzie skandal tup tup tup tup a zeby zaciesni¢ swoja relacje
z bogiem, postanowitem odby¢ pielgrzymke z krakowa do jerozolimy,
$lubujac wobec siebie i wobec boga i $wietej panienki, ze te siedem ty-
siecy kilometréw podczas pielgrzymki z krakowa do jerozolimy i z po-
wrotem przejde

ZAPOLSKA III to teraz moze tata powiedzie¢ w jakiej intencji, bo na pewno
bardzo by tata chcial si¢ z tego zwierzy¢, jaka ma straszng corke

Ojcikc ide w intencji tego, zeby mi bog wybaczyt grzechy mojej corki

ZAPOLSKA 111 0 wlasnie

Ojcikc i skandal, ktéry wywolala w catej warszawie, zachodzac w ciaze. ..

ZAPOLSKA 11T 0 wlasnie

OJCIEC ...ciaze pozamalzenska, na skutek réwnie pozamatzenskiego ro-
mansu, to na w tamtg strone

ZAPOLSKA III niech sie tata nie przejmuje, dziecko zmarlo wkrotce po
porodzie

OjcIEC teraz to po herbacie, trzeba bylo wczesniej o tym pomysle¢, mam
tez kilka présb do wyzszej instancji w sprawach finansowych, to na
z powrotem, natomiast zycie potoczylo si¢ inaczej, dzieci, zona, dom,
i nie moge si¢ niestety uda¢ na te pielgrzymke, bo akurat nie mam na
to czasu

ZAPOLSKA III 1o, bo to si¢ w wolny weekend tak hop siup nie zatatwi

OJCIEC przepraszam, co to jest weekend?

ZAPOLSKA III niewazne, i tak tata nie zrozumie, to nie zostalo wymyslone
dla szlachty

OjciEc pewnie znowu jeden z tych twoich socjalistycznych wymy-
stéw, mato ci? pamietaj tylko, Ze jak si¢ nazwisko zbruka, to oczysci¢
niefatwo

ZAPOLSKA III juz sobie zmienitam, swoje brukam nie taty, niech sie tata
nie ekscytuje

OjcIEC teraz to po herbacie, trzeba byto wczesniej o tym pomysle¢

ZAPOLSKA III no ale co z t3 pielgrzymka, skoro tata nie ma czasu

OjcIEC wiec poniewaz na te pielgrzymke nie mam czasu, to w ramach kom-
promisu zawartego miedzy mna, bogiem i §wietg panienka, w ramach
kompromisu te w przyblizeniu siedem tysiecy kilometréw po prostu
robie¢ na raty, czyli jak mam wolng chwile, to ide tu o do parku i robie
okrazenia, i to si¢ kiedys tak zsumuje ze wyjdzie jak stad do jerozolimy

ZAPOLSKA III NO, i to jest $wietny pomyst

JAN CZAPLINSKI + ZAPOLSKA SUPERSTAR
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OjcIEC nawet mi si¢ nie waz tego wykorzystywac w tych twoich bazgrotach

ZAPOLSKA III tata i tak nie czyta, to co tacie szkodzi

OjCIEC nie czytam, bo to nie jest dla szanujacych si¢ ludzi

ZAPOLSKA 111 no i 0 to w tym wlasnie chodzi. tylko z ta pielgrzymka mam
jeszcze takg watpliwos¢, czy to bedzie tak, jakby tata rzeczywiscie do-
szed! do jerozolimy - grzechy odpuszczone, prosby wystuchane, pelen
zestaw, czy po prostu jakby tata zrobil te siedem tysiecy kilometréw
wokot parku, czyli jakby tata byt po prostu pierdolniety

Ojcikc chodzi o to, zeby mie¢ gdzie dojs¢ i zeby tam dojs¢, a jak sie tam
dochodzi, to juz nie jest takie wazne, wazne, ze si¢ dochodzi

ZAPOLSKA III no, to zeby tylko tata zdazyt

OjcIEC ja zdaze, zdaze na pewno, tylko co z tobg, ja wiem, gdzie ide - bo
wiem, skad ide, a ty — wiesz, gdzie chcesz doj$¢? wiesz, gdzie to jest?
wiesz, jaka dzieli cie od tego miejsca odlegto$c? wiesz, jak tam doj$c¢?
kim jeste$?

Wywiad numer 2

ZAPOLSKA I wiem, ze tylko wtedy pisze co$ dobrego, kiedy zaczynam z ro-
dzajem arogancji, ktérg gwaltem wydobywam sobie z duszy, staram sie
po prostu bez zadnych literackich pretensji da¢ prawde zyciowa, ujac
ludzi na goracym uczynku, ze wszystkimi wadami, pieknem i §miesz-
nos$ciami, przytapac ich na nich samych, niewazne jak to nazwiemy,
naturalizm, realizm, weryzm, wazne, Ze ja musze¢ widzie¢, widzie¢
i doswiadczyé¢, i dopiero wtedy moge pisa¢, bo moje pisanie musi by¢
z zycia - tylko tak jest uczciwie, bo pisanie to ma by¢ zdobyta o $wiecie
prawda, a nie zabawa i wypudrowane historyjki. wej$¢, gdzie nikt wejs¢
nie ma odwagi, zobaczy¢, co niewielu widzi, ubrudzi¢ sie tym, pozna¢
ten brud i wzia¢ go za wlasny

ZAPOLSKA II pewnie, to czasami kosztuje, to jest trudne i czesto si¢ nie
udaje

ZAPOLSKA I a nawet jak si¢ udaje, to docenic to trudno, i raczej wywoluje
nieche¢ niz zrozumienie

ZAPOLSKA II no ale co...?

ZAPOLSKA I ...tylko dlatego nie prébowac?

Wyrok w domu publicznym

SEDZIA no i co, wszyscy sg, a brakuje tu jeszcze tylko tej pindy, przez ktorg
mamy caly ten ambaras

SIENKIEWICZ panie wolodyjowski, na boga, larum graja

RECENZENT panie henryku, spokojnie

SIENKIEWICZ a pan na kon nie siadasz, za szable nie chwytasz?

RECENZENT spokojnie, panie henryku

SIENKIEWICZ powiem prosto, mozna mie¢ albo cycki albo talent, wszyst-
kiego nie mozna mie¢, ja na przyklad nie mam cyckéw. pieknotko, po-
dejdz tu
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DzwONECZEK za darmo nie podchodze

SIENKIEWICZ 0, jaka zadziorna, lubi¢ zadziorne

ZAPOLSKA II jak masz na imie?

DzwoNECzEK dzwoneczek

ZAPOLSKA II a naprawde?

DzwoNECzEK dzwoneczek

SiENKIEWICZ pigknotko, no podejdz tu do mnie, a zwawo!

ZAPOLSKA II jeszcze chwile, ja zaptace, tylko ile?

DZWONECZEK co, pierwszy raz? normalnie to pie¢dziesiat

SIENKIEWICZ dam sto

ZAPOLSKA 11 dam dwiescie

SEDZ1A bylby czas zaczynac!

ZAPOLSKA 11 ile masz lat?

DzwONECZEK za pie¢dziesigt to dwadziedcia pie¢, ale jak tak to osiemnascie

ZAPOLSKA 11 dwadzieécia pig¢ lat i juz chcesz mie¢ mniej? od dawna
to robisz?

DzwONECZEK to? tak, od dawna, nie pozaluje pan

ZAPOLSKA II nie brzydzi ci¢ to?

DZWONECZEK 0 co panu chodzi? praca jak praca

ZAPOLSKA od sprzedawania gazet raczej syfilisu nie ztapiesz

DzwoNEczexk zwykla choroba, nie wyrok $mierci

ZAPOLSKA II masz?

DzZwWONECZEK nie twoja sprawa

ZAPOLSKA II masz?

SIENKIEWICZ zadziornico, dawaj do mnie, a chyzo! dam trzysta!

ZAPOLSKA 11 dam czterysta, masz?

DzwoONECZEK tak, mam, no i co? i calg reszte tez mam, syfilis, rzezaczka,
wrzody, §wierzb, wszy, co sobie zazyczysz, cala lista, zadowolony?

SEDZIA no do stu diabléw, ile mozna czekaé na kobiete! ja nie pojmuje,
nie pojmuje!

ZAPOLSKA II a 0 kobietach myslisz? tych, od ktdrych uciekaja do ciebie?

DZzWONECZEK tej, od ktorej uciekte$ do mnie? nie moja sprawa

ZAPOLSKA II jak to nie twoja, na pewno myslisz

DzWONECZEK nie moja wina, ze do mnie uciekajg, ja nie ksiadz, zeby
tu co mysle¢, tylko dziwka

ZAPOLSKA 11 masz kogos§? mezczyzne? dzieci?

DzwoNECZEK za duzo tych pytan, to nie jest biblioteka tylko burdel, zle
trafiles, albo co$ chcesz, konkretnie, albo do wyjscia

SIENKIEWICZ ja chce, konkretnie, pigéset

ZAPOLSKA II tysigc

DZWONECZEK tysigc? nikt mi nigdy tyle nie ptacit zeby sobie pogadac,
dziwny z pana czltowiek

ZAPOLSKA 11 masz kogo$?

DzwoONECZEK zaden by nie dat rady

ZApPOLSKA 11 a stali klienci, ilu masz? jak ci¢ traktuja? bylas kiedys zako-
chana? ile zarabiasz? wystarcza ci na godne zycie? jak masz na imie? na-
prawde, jak masz na imie? ile masz lat? od dawna to robisz? nie brzydzi
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cie to? masz syfilis? rzezaczke? wrzody? $wierzb? masz? a o kobietach
myslisz? tych, od ktérych do ciebie uciekaja? masz kogo$? mezczyzne?
dzieci? a stali klienci, ilu masz? jak cie traktuja? bylas kiedy$ zakocha-
na? ile zarabiasz? wystarcza ci na godne zycie? jak masz na imie? musze
wiedzie¢, jak masz na imie. masz syfilis? rzezaczke? wrzody? $wierzb?
a stali klienci, ilu masz? jak ci¢ traktuja? bytas kiedys zakochana? wy-
starcza ci na godne zycie? jak masz na imie? musze wiedzie¢, jak masz
na imie. wystarcza ci na godne zycie?

DzwoNECZEK godne zycie? zamknij si¢ juz, prosze cig

SIENKIEWICZ tysigca za dziwke z syfem bym nie dal, ale tanczy tadnie

RECENZENT no fadnie

SEDzIA a faktycznie, ze tadnie

ZAPOLSKA 1II ona tafczy, tafczy, tafczy, jest gruba ale nie brzydka, podoba
sie mezczyznom, tanczy, ma wielu kochankéw, przychodza do niej co
nog, tanczy, ma z tego pieniadze, duzo pieniedzy, poznaje mezczyzne
na zewnatrz, on nie wie, czym ona zajmuje si¢ nocami, zakochuje sie
W niej, po prostu w niej, w takiej jaka jest, pieszczotliwie przezywa swo-
im ,,dzwoneczkiem”, ona tanczy, chciataby dla niego opusci¢ to miejsce,
zaczaé razem nowe zycie, wyrwac sie stad, ale nie moze, bo nie nale-
zy juz do siebie, a do swojego wlasciciela, do tych kochankéw i do tych
pieniedzy, z coraz wigkszym trudem ukrywa przed nim swoje zajecie,
taniczy, kochankowie przychodza co noc, taficzy, juz nie moze, ma dosy¢,
chce zy¢ ze swoim ukochanym, tanczy, w koncu prawda wychodzi na
jaw, on jest zrozpaczony, jak to, kochat kurwe? mitos¢ pryska, zraniony
i upokorzony zostawia ja, ona choruje, resztkami sil tanczy, starzeje sie,
ma trzydzieéci, wyglada na pig¢dziesiat, tariczy, kochankow coraz mniej,
pieniedzy tez, tanczy, Slepnie, nie ma pieniedzy, trwa w nedzy, chorobie,
nie ma przy niej nikogo, decyduje si¢ odebra¢ sobie zycie, koniec

SEDzIA szlag mnie trafi! szlag mnie trafi! zaczynamy czy nie? bo szlag
mnie trafi

ZAPOLSKA III prosze bardzo, mozemy zaczynaé

ZAPOLSKA II powodzenia

ZAPOLSKA 11T dzieki

SEDZz1A no rychlo w czas stwierdzam obecnos¢ na sali pana henryka sien-
kiewicza zaproszonego w celu przedstawienia niezaleznej ekspertyzyi
literackiej

SIENKIEWICZ juz moge?

SEDzIA jeszcze chwile, panie henryku. oraz pani marii gabrieli korwin
piotrowskiej $niezko-blockiej zapolskiej, a takze recenzenta literackiego
tygodnika ,,prawda” pana jana poptawskiego. i skoro wszyscy sg, to ni-
niejszym otwieram rozprawe dotyczaca oskarzenia pani marii gabrieli
i tak dalej zapolskiej o plagiat

SIENKIEWICZ juZ moge?

SEDzIA jeszcze chwilg, panie henryku

ZAPOLSKA 111 jeszcze chwile, panie henryku, bo to nie ja tu jestem oskar-
zona, ja wniostam oskarzenie przeciwko oskarzeniu o plagiat

SEDZIA nie rozumiem
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ZAPOLSKA III to nie ja jestem tu oskarzona, ja oskarzam

SEDZIA pani - oskarza? to ci dopiero, pani oskarza, prosze prosze, a kogo
pani oskarza

ZAPOLSKA III oskarzam tego pana, recenzenta sparszywialego do cna ty-
godnika pod tytulem, o ironio, ,,prawda”

RECENZENT sprzeciw. zeby sobie kobieta na takie wycieczki pozwalata?
w obecnosci wysokiego sadu?

SEDZzIA podtrzymuje, bez wycieczek, do meritum kobieto, do meritum

ZAPOLSKA III oskarzam recenzenta sparszywialego do cna tygodnika pod
tytulem ,,prawda”

RECENZENT sprzeciw. nie o to mi chodzito

SEDzIA podtrzymuje, chodzilo o sparszywialego, nie o ironie

ZAPOLSKA I ach, przepraszam, zupelnie nie zrozumiatam. to co, do
meritum?

SEDzIA do meritum!

ZAPOLSKA III oskarzam recenzenta tygodnika pod tytulem, o ironio,
»prawda’

RECENZENT szlag mnie zaraz trafi. sprzeciw

SEDZz1A oddalam, nie mamy na to czasu

SIENKIEWICZ mogg juz?

SEDZzI1A jeszcze chwile, panie Henryku, najpierw do meritum!, o co pani
oskarza, pytam ostatni raz

ZAPOLSKA I1I o klamstwo, o probe umniejszenia mojej twdrczosci po-
przez zarzut plagiatu, ktérego nie popelnitam

SEDZIA i co pan na to?

RECENZENT uwazam i podtrzymuje, ze pani popelnila plagiat, a pani nie
potrafi dowie$¢, ze nie popelnita

ZAPOLSKA 111 jak mam dowie$¢, Ze nie popelnilam, skoro nie znam nawet
ksigzki, ktdora rzekomo splagiatowatam

SEDzIA czyli nie wie pani, czy pani nie popelnita, czyli mogla pani
popetnic¢

ZAPOLSKA III nie$wiadomie? wysoki sad raczy sobie zartowaé

SEDZIA upominam oskarzona, zeby sobie oskarzona nie pozwalata

ZAPOLSKA III upominam wysoki sad, Zeby mnie wysoki sad przestal na-
zywac oskarzong - to s rudymentarne formalnosci

SEDZ1A szlag mnie zaraz trafi. jeden, dwa, trzy, cztery i tak dalej dzie-
sie¢, dobrze, wybaczy pan, ze tak zatytuluje, ale sam pan rozumie -
rudymentarne formalnos$ci. prosze oskarzonego o odniesienie sie do
tresci oskarzenia o pomowienie, klamliwe pomoéwienie o popelnienie
plagiatu

ZAPOLSKA III mozna? mozna

RECENZENT popelnila pani czy pani nie popetnila, to nie jest wazne
i to w ogdle nie powinien by¢ przedmiot sporu, poniewaz tak jak pani
pisze, tak si¢ prosze pani po prostu nie pisze, pani si¢ wydaje, ze pani
nam tu jaka$ choragiew waleczna wywiesza? ze pani nam teraz bedzie
ta swoja pisaninka co$§ udowadniac¢? co$ pokazywac? o cos walczy¢?
co — o sprawiedliwo$¢? o réwnosc? o ukrécenie wyzysku? to nie jest
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choragiew prosze pani, bo to, co pani wywiesza, to jest spédnica, czer-
wona spddnica, to jest sztandarek z czerwonej pensjonarskiej spod-
niczki, a pod takim prosz¢ pani znakiem, pod takim znakiem mogg sie
odbywa¢ co najwyzej milosne turnieje mtodych byczkéw a nie sprawy
literatury

SIENKIEWICZ juz moge?

SEDZzIA jeszcze chwilg, panie henryku

ZAPOLSKA 111 jak ja pisze to jest moja sprawa, a sprawg wymiaru sprawied-
liwosci jest, zeby nie wolno bylo oskarza¢ drugiego czlowieka o niepo-
pelnione przestepstwa

SEDZIA moze umdwmy sig, Ze na razie ja bede sie zajmowal wymiarem
sprawiedliwosci — a pani literaturg

RECENZENT o0 nie, no pasaran, literatura to jest ostatnia rzecz, ktéra
ta pani powinna sie zajmowac, zreszta kto to niby czyta? niech pani nic
nie moéwi, juz ja wiem dobrze, kto to czyta, to bylo pytanie retorycz-
ne. blazny to czytaja, bo przez blazna to zostalo napisane i miernoty
to czytaja, bo przez miernote to zostalo napisane. laseczniki, krosty
zarazliwe to czytaja, szczypawki, karty, liliputy i mety liberalizmu! oto
jest pani widownia, oto pani czytelnicy, pani podobna liberalna zara-
za, ktdra zre naszg tradycje, nasze wartosci, nasz dobry $wiat. podle,
nihilistyczne, lewackie §winie - oto, kim jestescie. i jakby mato byto, ze
kraj w zagrozeniu, ze ojczyzna w potrzebie, ze zle si¢ dzieje, jakby tego
bylo mato, to jeszcze byscie brukali bez szacunku Zadnego to, czego
i tak juz niewiele mamy, pluskwy bez boga i honoru w sercu, robaki
skarlale, spijajace krew narodu kleszcze, pasozyty na naszym ciele. ale
nie oddamy wam tego ciala, nie tudzcie sig, i krwi wam nie oddamy, do
ostatniej kropli krwi i atramentu bedziemy si¢ broni¢ przed ta zaraza!
bo tak si¢ nie pisze! i dlatego ja panig réwnie dobrze moglem pomoéwié
o bycie kuropatwa i nawet jesli pani tg kuropatwa nie jest, to i tak nie
ma pani prawa nawet pisna¢, ze pani nie jest kuropatwg, bo skoro pani
pisze tak, jak pani pisze, to jesli ja mowie, ze jest pani kuropatwa, to jest
pani kuropatwa! bo tak sie¢ nie pisze!

SIENKIEWICZ to co, chyba juz moge? kolega musi chyba chwile odpoczag,
sie zmeczyt

SEDz1A tak, prosze bardzo, prosze o przedstawienie ekspertyzyi literackiej

ZAPOLSKA 111 bardzo prosze, umieram z ciekawosci

SIENKIEWICZ powiem prosto, to nawet nie jest tak, ze tak sie nie pisze,
tak pisa¢ jak pani pisze po prostu nie wolno, w pisaniu w ogole nie
o to chodzi. ja nie moéwie, Ze nasze zycie teraz i tutaj jest doskonale,
ale to wszyscy wiemy, po co to rozdrapywa¢. pani sobie moze rézne
sprawy porusza¢, nawet o dziwkach pisa¢, prosze bardzo, mnie to nie
przeszkadza, to jest troche dziwne, ale mnie to nie przeszkadza, tylko
ze to trzeba inaczej, metaforycznie, brakuje u pani opiséw przyrody,
brakuje u pani postaci historycznych, brakuje u pani nadziei dla po-
lakéw, brakuje u pani nadziei w ogdle, brakuje u pani poczucia, ze li-
teratura nie powinna by¢ taka jak zycie, brakuje u pani poczucia, ze
literatura powinna troche jednak ktama¢, dla otuchy troche ktamac.
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bo powiedzmy, ze jest scena oblezenia jasnej géry i tam oczywiscie
sg rycerze, i ci rycerze oczywiécie walczg i sie zabijaja, ale czy ja pisze
o wnetrznosciach przebijanych ostrzem miecza? czy ja pisze o krwi, co
z ran broczacych cieknie? czy ja pisze o charczeniu, co si¢ z ust kona-
jacych dobywa? nie pisze, bo nie musze, bo to jest w domysle i to nie
jest konieczne, zeby o tym pisaé. wazne jest to, dlaczego sie zabijaja,
a nie jak sie zabijaja. zabijaja si¢ o sprawe i o sprawie trzeba pisac, ale
na to trzeba mie¢ poczucie sprawy, a pani brakuje poczucia sprawy,
w ogdle brakuje pani poczucia, poczucia humoru chociazby, ktore ja na
przykiad mam, ale chyba generalnie jest tak, ze poczucie humoru maja
jednak mezczyzni

ZAPOLSKA III Sprzeciw

SEDZ1A oddalam, nie widze podstaw

ZAPOLSKA 111 to bylo seksistowskie

SEDZIA co to za stowa, w ogdle upominam, tu si¢ méwi po polsku. odda-
lam. panie henryku, do meritum

SIENKIEWICZ powiem prosto, albo si¢ dostaje nobla, albo si¢ nie dosta-
je nobla, ja na przyktad dostalem, wiec powiem jeszcze prosciej, zeby
wszyscy zrozumieli, albo si¢ pisze, albo si¢ nie powinno pisac

SEpzia dzigkuje, $wietna ekspertyzyja

ZAPOLSKA 111 ale to byla ocena twoérczosci a nie odniesienie si¢ do zarzutu
o plagiat

SEDz1A i dlatego wtasnie na podstawie oceny tworczosdci stwierdza sie,
ze pani maria gabriela korwin i tak dalej zapolska plagiatu moze i nie
popelnila, jednakze nie jest pisarkg rangi odpowiedniej do tego, by moc
sobie pozwoli¢ na oburzanie si¢ kierowanymi w jej stron¢ zarzutami
o popelnienie plagiatu, nawet jesli go nie popelnila. jesli napisataby
pani co$ spotecznie istotnego, uznanego przez czytelnikow i krytyke,
wtedy owszem, mogtaby pani protestowac, jednak w ten sposéb pozo-
staje mi tylko oddali¢ oskarzenie na podstawie stwierdzenia, ze choruje
pani na manie wielko$ci i nie moze pani zagda¢ od sagdu uznania swoje-
go talentu, skoro go pani nie posiada, bo to przeczy wszelkim prawom
logiki. dlatego tez oddala si¢ oskarzenie jako nieprawomocne, nakazuje
si¢ pani marii gabrieli i tak dalej zapolskiej zaptate kosztéw sadowych
oraz, jesli moge co$ prywatnie doda¢, przemyslenie obranej drogi zy-
ciowej. podobno chciata pani by¢ aktorka? jest pani niebrzydka, moze
nie trzeba marnowac urody na pisanie?

ZAPOLSKA III nie moze wysoki sad, wlasnie, nie moze juz teraz wysoki sad
nic doda¢ ani prywatnie ani publicznie, bo juz sobie wysoki sad ode-
bral na to szanse, zeby cokolwiek dodawac. a panu, panie recenzencie,
hieno najpodlejszego gatunku

RECENZENT sprzeciw!

SEDZzIA sam pan sobie z nig radz, ja juz skonczytem

ZAPOLSKA 111 chcialabym panu na koniec wyswiadczy¢ przystuge i jesz-
cze raz powiedzie¢ na glos pana nazwisko: jan poptawski. a wie pan,
dlaczego to jest przystuga? bo to jest najprawdopodobniej ostatni raz,
kiedy ktokolwiek o panu ustyszy

JAN CZAPLINSKI + ZAPOLSKA SUPERSTAR



18

SIENKIEWICZ a tu niestety musze si¢ zgodzi¢, predzej mi krzyzakow z ka-
nonu wyrzucg, niz kto$ poptawskiego wspomni. no, pani gabrielo, ale
dla mnie jaka$ zjadliwostka tez si¢, mam nadzieje, na koniec znajdzie?

ZAPOLSKA III oczywiscie, panie henryku, co tylko pan zazyczy. powiem
prosto, albo sie ma klasg, albo si¢ nie ma klasy. powiem jeszcze prosciej,
tak zeby wszyscy zrozumieli, albo si¢ ma nobla, albo si¢ ma jobla

Mam jeszcze chwile

ZAPOLSKA 1 mam jeszcze chwile, to jeszcze musze zdazy¢, zdazy¢ sie
wtracié, zeby sobie zapamietali, Zeby sobie przetrawili i zeby moze raz
wreszcie co$ zrozumieli

ZAPOLSKA 111 jeszcze chwile mam, to zdaze sie wtraci¢. ja wiem, wszyst-
kim si¢ milo zyje, jest dobrze, po co drazy¢, ale ja sie wlasnie wtragcam

ZAPOLSKA II wtrgcam sie i bede sie wtracaé, bo jak ja sie nie bede wtracad,
to niby kto? sienkiewicz?

ZAPOLSKA III ja wiem, co wy na to — moda

ZAPOLSKA I modal!

ZAPOLSKA 11 moda!

ZAPOLSKA 111 to jest moda, zZeby bra¢ takie tematy — biedne dzieci, dziwki,
zydzi

ZAPOLSKA I 10, €O ona tam jeszcze ma w repertuarze

ZAPOLSKA 11 wyzyskiwane stuzace, zdradzane zony

ZAPOLSKA 111 modal!

ZAPOLSKA 11 moda, zeby na tym temacie sobie pienigzki zarobi¢ i stawe
zyskad, bo tak najlatwiej. no to gdzie sa te pienigzki? gdzie ta stawa?
ZAPOLSKA 1 bo ja bym chetnie i jedno i drugie miata, bardzo chetnie,
naprawde. a skoro tak najtatwiej, to co, nagle sie wszyscy tacy zrobili
szalenie ambitni, Ze nikt tatwych tematoéw nie tyka? ze ponizej przy-
szlosci narodu nikt nie zejdzie, bo degradacja? co, wasy wam od tego

poodpadaja?

ZAPOLSKA 11 wy mowicie fatwe, ja mowie konieczne

ZAPOLSKA I wy moéwicie moda, ja méwie — zaczelam jg i niech trwa jak
najdtuzej

ZAPOLSKA 111 bo na waszg literature szkoda papieru, ktamstwo na klam-
stwie, upiekszanie $wiata, Zyczeniowe i wredne

ZAPOLSKA I a im bardziej bedziecie ten $wiat upieksza¢, tym mniej be-
dziecie z nim mieli wspdlnego, wiec oddajcie swoj papier mtodym

ZAPOLSKA 11 oddajcie mlodym, nawet jak nic nie napisza, to przynajmniej
zrobig sobie z tego papieru samolociki i jesli te samolociki poleca,
to znaczy, ze beda dziatac i to juz bedzie wigcej, niz mozna powiedzie¢
o waszej literaturze, bo ona nie dziata

ZAPOLSKA 1II jeszcze chwile mam, to jeszcze tylko jedno, jeszcze tylko
jedno powiem: Zebyscie si¢ nie bali tego, ze co$ was denerwuje

ZAPOLSKA I zZebyscie sie nie bali tego, ze jak co§ was denerwuje i ze jak co$
jest nie w porzadku, to zeby to powiedzie¢ na glos, nawet jak nikogo
innego to nie denerwuje
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ZAPOLSKA 1I i nawet jak nikt by nie pomyslal, ze to jest co$ takiego, co
w ogole moze by¢ nie w porzadku, to i tak si¢ tego nie bdjcie
ZAPOLSKA III przegracie? nie szkodzi, to wcale tak bardzo nie boli. spro-
bowales, przegrales, nie szkodzi
ZAPOLSKA I sprobuj jeszcze raz, przegraj jeszcze raz, przegraj lepiej
ZAPOLSKA III przegraj lepiej
ZAPOLSKA II i znowu przegraj lepiej
ZAPOLSKA 11T i nawet jak nigdy nie wygrasz, to przegrywaj lepiej
ZAPOLSKA Iinawet jak wszyscy ci mowig, ze to bez sensu
ZAPOLSKA II Ze moze lepiej, zebys sobie odpuscila
ZAPOLSKA III Ze co to w ogole sg za pomysty
ZAPOLSKA I to nie odpuszczaj
ZAPOLSKA II nie odpuszczaj!
ZAPOLSKA III nie odpuszczaj!
ZAPOLSKA 1 bo jestes o krok, o jeden krok od tego, zeby postawi¢ na swoim
ZAPOLSKA II i jest tylko jedno pytanie - zrobisz ten krok?
ZAPOLSKA III bo ten jeden krok, ten jeden krok dalej jest juz dobrze, jest
oddech, znikaja watpliwosci. krok dalej jest wolnos¢
ZAPOLsKA I krok dalej jestem ja
ZAPOLSKA II jeden krok dalej, ja
ZAPOLSKA III ja
ZAPOLSKA I reszta dojdzie tu pozniej
ZAPOLSKA II a ja juz tu jestem
ZAPOLSKA I teraz si¢ §miejg, a potem dofacza
ZAPOLSKA II a ja juz tu jestem
ZAPOLSKA III jestem wolnoscig — wolnoscia!
Wszyscy
ta piosenka jest piosenkg o porazce
ale to nie szkodzi przeciez
porazki tez bywaja piekne
porazki tez sg potrzebne

Zajecia teatralne u Antoinea

ANTOINE pan otrzymuje teraz ode mnie zadanie, zeby zagrac psa i jak pan
to zrobi? jak pan to zrobi, Zeby nie wykorzystywa¢ konwencji grania
psa, tylko zebym ja mial poczucie, ze pan tym psem jest, a nie, ze pan
go gra? prosze bardzo, sprobujmy. nie do konca tak, pan musi odnalez¢
w sobie pewng ceche, pewng realistyczng ceche, przez ktdrg przeprowa-
dzi pan swoje bycie psem. jaka to mogtaby by¢ cecha?

P1Es TORWALD wiernos$c?

ANTOINE wiernos¢, bardzo dobrze. to przez te wierno$¢ prosze teraz tego
psa zagraé. czy pan uwaza, ze pan dobrze gra tego psa?

P1Es TORWALD staram si¢

ANTOINE to widze, ale ja teraz panu powiem, czy pan dobrze gra. pan nie
gra dobrze, pan gra 7le, to jest ciggle konwencja psa a nie pies

P1Es TORWALD ale ja si¢ staram
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ANTOINE widze, ale czy ja mam panu teraz powiedzie¢, czy to jest dobre?
no wlasnie, prosze bardzo, sprobujmy jeszcze raz, pan musi nad tym
psem jeszcze popracowac. ciagle pracowad, ale ja teraz powiem panu,
czy jest lepiej. jest lepiej

P1es TorwaLD macham ogonem! merdam ogonem! krece ogonem!

ZAPOLSKA I bonjour, je m'apelle gabrielle. dobry pies

Pies ToRwALD macham! merdam! krece!

ANTOINE to teraz pani, prosze, ja teraz daj¢ pani zadanie, zeby pani co$
zagrata. cokolwiek. prosze bardzo, sprobujmy

ZAPOLSKA I cokolwiek? to moze cos$ z mojego repertuaru, moze nora

ANTOINE moze by¢, prosze bardzo

ZAPOLSKA I Nie kocham cig juz. Uswiadomitam sobie, ze przez osiem lat
zytam tutaj z obcym mezczyzng...

ANTOINE dobrze, starczy, arrétés, arretes. sa dwa rodzaje teatru, dobry
i zly, tutaj probujemy robi¢ ten dobry. czy pani uwaza, Ze pani jest do-
bra aktorka?

ZAPOLSKA I staram si¢...

ANTOINE to ja teraz powiem pani, czy pani jest dobrg aktorka. pani nie
jest dobra aktorka, poniewaz pani poddaje si¢ konwencji. tej wlasnie
konwencji z commeédie-francaise i w ogdle ze wszystkich teatréw miesz-
czanskich od londynu po Iwéw, w ktorych aktorzy ktamig, bo nie wiedza,
ze wystarczy nie ktamad, cest si simple. a my tu poszukujemy prawdy.
to brzmi gérnolotnie, ale w gruncie rzeczy to jest nic innego, jak po pro-
stu ciezka praca, ciezka praca, zeby zrzucic z siebie konwencje, zeby da¢
ludziom nie ktamstwo — bo przeciez chodzi o ludzi, nest-ce pas? - nie
ktamstwo, a co$ prawdziwego. pani otrzymuje teraz ode mnie zadanie,
zeby zagrac to samo, ale z towarzyszeniem psa. prosze bardzo, sprobujmy

ZapoLska 11 Nie kocham cie juz. Uswiadomitam sobie, ze przez osiem lat
zytam tutaj z obcym mezczyzna, urodzitam obcemu czlowiekowi troje
dzieci. Sama mysl o tym jest nie do zniesienia, rozszarpalabym sig... ale
ja tego nie moge gra¢ z psem

P1Es TORWALD Zle zagralem?

ZAPOLSKA 11 dobrze pan zagral, dobry pies, tylko w tej scenie nie ma psa,
skad nagle pies w scenie rozstania matzenskiego

ANTOINE jak to skad, czy pies powinien by¢ na tyle wyrozumiaty, zeby
grzecznie usungc sie na bok, kiedy matzonkowie si¢ rozstaja? zrobi¢
miejsce dla dramatu?

P1Es TORWALD no wlasnie?

ANTOINE psa to nie interesuje, Ze pani si¢ rozstaje z me¢zem. pies wiedzie
swoj beztroski zywot mimo wszelkich dramatéw i oto jest prawdziwa
natura tego zdarzenia, ktore sobie tutaj wytworzylismy - z perspektywy
psa jest ono nieistotne

P1Es TORWALD no wiasnie!

ANTOINE pani ciagle jest w konwencji, pani ciagle gra tym waszym bogu-
stawskim: postawa zasadnicza, nogi spiete, mimika numer trzynascie.
sa dwa rodzaje teatru i to jest ten zly. ja teraz daje¢ pani wymog - prosze
przesta¢ klama¢, prosze ztama¢ konwencje natychmiast
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ZAPOLSKA 1 ale jak?! przeciez ja bym chciata, przeciez ja jako pisarka sie
tym wtasnie trudnie, ale zrobi¢ to jako aktorka to jest co$ zupelnie in-
nego, wiec jak?

ANTOINE nie wiem, prosze pani

ZAPOLSKA I nie wiem, nie wiem, nie wiem, no glupi, glupi jak but po
prostu!

ANTOINE lepiej

ZAPOLSKA I tupecik przyklejony, wymuskany, zabojad wstretny, gtupek
$mierdzacy, kasztaniarz!

ANTOINE lepiej, dobrze, ale ja tego pani nie powiem, nie powiem pani —
jak, bo ja tego nie wiem, peut-étre il faut faire quelque chose sexy?
tu peut fair quelque chose sexy?

ZAPOLSKA I sexy?

ZAPOLSKA II Sexy?

ANTOINE Sexy

ZAPOLSKA 111 ale ja nie wiem, czy ja potrafie!

ANTOINE oto i cata wielko$¢ - potrafié. prosze sprobowac

ZAPOLSKA 11T nie kocham cie juz, u§wiadomitam sobie...

ANTOINE rozstajg si¢ — dlaczego si¢ rozstaja?

ZAPOLSKA I1I bo mi to nie wystarcza

ANTOINE no wlasnie - dlaczego? swoimi stowami

ZAPOLSKA I1I bo mi, nie wiem, jak to powiedzie¢, bo mi brak

ANTOINE tak jest

ZAPOLSKA III
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
ja bym chciata delikatnie grzecznie nie$miato
delikatnie grzecznie nie§miato
delikatnie grzecznie nie§miato
zeby przyszedt do mnie
do mnie przyszedt
i wypelnit ten brak, ktérego mi brak
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
aksamitna, aksamitna mufka
popielata, delikatna, obcista
popielata, delikatna, obcista
zeby wszedl, choc¢by na chwile
je vous aime je vous aime
och, naprawde?
je vous aime je vous aime
od kiedy od dawna, od kiedy od dawna, od kiedy od dawna
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
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brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
mam taka goraczke
mecze si¢ po nocach
bardzo bardzo bardzo
obcista obcista obcista
dluga jedwabna suknia
delikatnie grzecznie nie§miato
od kiedy od dawna
blednie bledne
blednie bledne
blednie bledne
zaraz $miech pas wypieki §miech pas wypieki $miech pas wypieki
i ciepto, cieplo, ciepto wszedzie
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak mi
no tego no / no tego no
brak mi brak mi brak mi / brak mi brak mi brak
ANTOINE no, to ja jeszcze tylko teraz powiem, czy jest dobrze. nie jest
dobrze, jest bardzo dobrze. s3 dwa rodzaje teatru i to jest ten dobry.
ija jeszcze tylko teraz zapytam, czy panstwo znacie taki taniec, ktérego
w comédie-frangaise raczej si¢ nie uswiadczy: le touerque?

Dwéch mezow i kilku kochankow

PIERWSZY MAZ pani gabrielo, pani jest taka pigkna. wyjdzie pani za mnie?

ZapoLska I konstanciku kochany, z najrozkoszniejsza rozkosza!

PIERWSZY MAZ az $mier¢ nas nie rozlaczy

ZAPOLSKA I az $mier¢ nas nie rozlaczy

PIERWSZY MAZ a co pani, pani gabrielo, wlasciwie chcialaby robi¢ w zy-
ciu? poza oczywiscie byciem moja zong? czy potrzeba czegos wiecej?
bo moze nie?

ZAPOLSKA II 0, to uwazaj teraz, a pieniazkow bys troche nie dal paniusi?

PIERWSZY MAZ zaraz

ZAPOLSKA 1 pisa¢, pisaé, pisaé, pisanie to moje przeznaczenie, i gra¢, gra¢,
gra¢, scena jest mi pisana

P1ERWSZY MAZ przykro mi, ale ja na to zgody wyrazi¢ nie moge, wiedzia-
ta§ dobrze jak za mnie wychodzilas, ze jestem z dobrego domu i nazwi-
ska aktorce uzyczy¢ nie moge w zadnym razie

ZAPOLSKA 11 i tak to wlasnie jest z dobrymi domami, wszystkie $winie sg
z dobrych doméw a co z tymi pienigzkami?

PIERWSZY MAZ zaraz!

ZapoLska 1 ale konstanciku, ja zdechne zupelnie i zwiedne, jesli nie bede
mogla tego robic

KOCHANEK FRANCUSKI alez oczywiscie mon amour, pani zdecydowanie
powinna pisa¢, pisa¢, pisaé, pisanie to pani przeznaczenie, i graé, gra¢,
grad, scena jest pani pisana
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ZAPOLSKA I no wlasnie!

ZAPOLSKA II panie marianie mily, pan jeden mnie rozumie, ja chce graé,
graé

KOCHANEK FRANCUSKI pani jest taka pigkna, vous étes si belle, moze
chciataby pani u mnie w teatrze, ja mam akurat role idealng dla pani

ZAPOLSKA II naprawde? a pienigzki tez?

KOCHANEK FRANCUSKI bedzie pani doskonata mon couer, i pienigzki tez
sie¢ znajda, niechze mnie pani pocatuje skarbenku

ZAPOLSKA 1I a chetnie

ZAPOLSKA I €jze, ale ja mam meza!

ZAPOLSKA III niestety

ZAPOLSKA II no ale pienigzki!

ZAPOLSKA III no wiasnie!

PIERWSZY MAZ no wlasnie, ona ma meza! mnie konkretnie, a ja jestem
z dobrego domu i sobie pozwoli¢ na takie rzeczy nie moge

KOCHANEK FRANCUSKI panie, daj pan spokoj, va te faire foutre, ah?

PIERWSZY MAZ no co pan, panie? zon¢ mi pan?

ZAPOLSKA I konstanciku, ale ja zwiedne

P1ERwWSZY MAZ wiednij!

ZAPOLSKA I jestes$ okrutny

PIERWSZY MAZ zycie jest okrutne

ZAPOLSKA III tez mi madros¢, to akurat wiem sama najlepiej

KOCHANEK FRANCUSKI no niechze mnie pani pocatuje, babeczko. voulez-
-vous coucher avec moi, pocatuje mnie pani?

ZAPOLSKA III $mialo!

ZAPOLSKA II no ale mam tego meza czy nie?

ZAPOLSKA I nie mam!

ZAPOLSKA 111 zuch dziewczynal!

PIERWSZY MAZ co prosz¢?!

ZAPOLSKA II to pocaluje!

KOCHANEK FRANCUSKI zuch dziewczynal

PIERWSZY MAZ jak to ,nie mam”?!

ZAPOLSKA I wnosze o rozwod! jesli mam wybiera¢ miedzy mezczyzng
a szcze$ciem — wybieram szczescie!

PIERWSZY MAZ 0, niedoczekanie twoje

ZAPOLSKA II to co z tg rola?

KocHANEK FRANCUSKI czekoladko najstodsza, rogaliku francuski z na-
dzieniem marmoladkowym, rola jest, ale w cigzy raczej nie zagrasz, no
bo jak zreszta, ja i tak musze wyjechac

PIERWSZY MAZ ja ci rozwodu nie dam, ja jestem z dobrego domu i sobie
na takie rzeczy pozwoli¢ nie moge

ZAPOLSKA II to po co si¢ calowalismy, jak w cigzy nie moge grac?

KOCHANEK FRANCUSKI kurczaczku rumiany przypiekany na ruszcie,
a skad ja mialem wiedzie¢, ze w cigze zajdziesz?

ZAPOLSKA I1I ja ci dam kurczaczku, generalnie zasada jest taka, ze od
calowania zachodzi sie w cigze...
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KOCHANEK FRANCUSKI a to nie wiedzialem, przepraszam, je te pardonie.
przykro mi, zegnaj

ZAPOLSKA II a co ja mam z tym dzieckiem zrobi¢?

JANOWSKI pani gabrielo, pani jest taka piekna, wyjdzie pani za mnie?

ZAPOLSKA III stasiu kochany, z najrozkoszniejszg rozkosza!

ZAPOLSKA II e! co ja mam z tym dzieckiem zrobi¢?!

KOCHANEK FRANCUSKI to nie moja sprawa! au revoir!

JANOWSKI az $mier¢ nas nie rozfaczy

ZAPOLSKA III az $mier¢ nas nie rozlaczy i bedziemy mieli dom, dzieci?

JaNnowskr dom i dzieci, unciu, dom i dzieci!

ZapoLska 111 cudownie! ach, jaki pan jest wspanialy!

KOCHANEK ROSYJSKI gabi, krasawico, on tiebia niewart

ZAPOLSKA I ja wiem dobrze, Ze on mnie niewart, ale to porzadny cztowiek
i kocham go

ZApoLsKA 11 kurwa! rodze! moze by mi ktéry pomogt?

PIERWSZY MAZ ja sie bekartem nieswoim zajmowa¢ nie bede

KOCHANEK FRANCUSKI ja jestem w podrozy, désolé

PIERWSZY MAZ ja jestem z dobrego domu i sobie na takie rzeczy

ZAPOLSKA I pozwoli¢ nie mozesz — wiem! $winia!

ZAPOLSKA 11 kurwal!

ZAPOLSKA III to co z tym domem i dzie¢mi?

JANOWSKI unciu, z czym?

ZAPOLSKA 111 z domem i dzie¢mil!

PIERWSZY MAZ i co, juz nie tak milo, co?

JANOWSKI ja chetnie, najchetniej, ale moze poczekajmy jeszcze chwile?
teraz nie czas, duzo pracy, musze malowa¢

KOCHANEK ROSYJSKI gabi krasawico, przeciez z niego taki malarz jak
z cenzora rosyjskiego przyjaciel polskiej kultury, nie zadawaj sie
z miernotg

ZAPOLSKA I ja wiem to dobrze ale to porzadny czlowiek i kocham go

KOCHANEK ROSYJSKI a pocalujze mienia

ZAPOLSKA I a namalowal juz?

ZAPOLSKA 11T namalowales juz?

JANOWSKI jeszcze nie namalowalem

ZAPOLSKA 11 kurwa!

JaNowskI ale jak namaluje, jak tylko namaluje, to dom i dzieci

KOCHANEK ROSYJSKI nu, dawaj, pocatujze

JANOWSKI panie zostaw pan ja, bo panu hukne

KOCHANEK ROSYJSKI panie, co pan, paszol

JANOWSKI to jest moja zona!

KOCHANEK ROSYJSKI ta? a dom i dzieci gdzie?

ZAPOLSKA 111 no wlasnie?

JaNOwsKI jak namaluje!

KOCHANEK ROSYJSKI a jedzie mi tu?

JANOWSKI panie! wyzywam pana na pojedynek!

KOCHANEK ROSYJSKI tak? no i charaszo, prosze bardzo!

ZAPOLSKA I mezczyZzni
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ZAPOLSKA 1I pozabijacie si¢, a dziecko kto wychowa?!

ZAPOLSKA 11T poszaleliScie? jaki pojedynek, jak was nawet nie sta¢ na
pistolety!

JaNowsKI pldtna sprzedam, ale do skazy na honorze nie dopuszcze. ubije
kmiota

KOCHANEK ROSYJSKI nu dawaj!

ZAPOLSKA I mezczyZzni

ZAPOLSKA III macica mnie rozbolala z tego wszystkiego, chyba mam raka

KOCHANEK ROSYJSKI a wiesz pan co, wlasciwie mozesz ja pan sobie wzigc,
nam juz nie nada si¢ pojedynkowac

ZAPOLSKA I a to $§winia rosyjska

JANOWSKI ona nie ma raka, ona jest hipochondryczka!

KOCHANEK ROSYJSKI a, to cofam, w takim razie do pierwszej krwi

ZAPOLSKA 111 chyba mojej!

ZAPOLSKA I mezczyzni

ZAPOLSKA II dobra, stop, ja to powiem i miejmy to za soba, dobrze?

ZAPOLSKA I dobrze

ZApOLsKA 111 dobrze, tylko szybko, bo mam raka i mnie boli

ZAPOLSKA 11 najmlodsza juz nie jestem i troche mi si¢ konczy czas, wigc
albo dom i dzieci, albo dzigkuje

KOCHANEK FRANCUSKI to ja podzigkuje, merci beaucoup

ZAPOLSKA I a ty?

KOCHANEK ROSYJSKI spasiba, da swidanija

ZAPOLSKA III stanistaw, to jak, namalowate$?

JaNowsKI ja chyba jednak jeszcze troche pomaluje

ZAPOLSKA 111 pomalujesz sobie, tak? dobrze, maluj sobie, maluj sobie do
woli, i tak nic ci z tego malowania nie przyjdzie. a ja jestem jak zdro-
wie — ten mnie ceni, kto mnie utracil. i pézniej w tesknocie za mna
latami calymi wyciaga rece i mysla powraca do mnie, wcigz do mnie.
iz panem tez tak bedzie, panie stanistawie. maluj te swoje tatry, maluj

ZAPOLSKA I szalenie oryginalne, naprawde

ZAPOLSKA II powiedz, jak w ogdle wpadles na ten niesamowity pomyst,
zeby namalowac tatry

JANOWSKI po prostu wydaje mi sig, ze tatry sa pickne

ZAPOLSKA 111 piekne, piekne, pewnie

ZAPOLSKA I no pewnie, piekne

ZAPOLSKA 11 ale zeby od razu panorama na plétnie sze$¢ na trzydziesci?

JaANOwsKI poczekaj az namaluje, to zobaczysz. a jak skoncze, to z tym, ze
az do $mierci i ze dom i dzieci, to byto na powaznie?

ZAPOLSKA 1 a skad, Zartowalam. rodzina, c6z jest rodzina, jak nie klam-
stwo i zdrada i rachunki ciagle, zeby tylko wyjs¢ na swoje. nie, lepiej zy¢
na wolnosci i bez zobowigzan, niz w tym kfamstwie podlym

JanowskI troche szkoda, bo miatem nadzieje, ze z tym $lubem i dzie¢mi
to naprawde

ZAPOLSKA I naprawde miales nadzieje, ze naprawde?

JANOWSKI naprawde

ZAPOLSKA I to moze jednak?
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JANOWSKI nie, teraz to juz nie

ZAPOLSKA I no, moze i tak lepiej

JaNOwsKI moze i lepiej. i jak ci si¢ podoba?

ZAPOLSKA I niesamowite, nie sadzitam, ze to moze by¢ az tak pigkne.
wiesz co, stasieriku, bo to naprawde bylo naprawde, to moze jednak?

Wywiad numer 4

ZAPOLSKA III a ja mysle, Ze spelniamy na sobie rodzaj samobdjstwa: zbyt
wecze$nie mianujemy sie sami starymi i przez po6l przeznaczonego nam
zycia wleczemy sie juz do niczego i sami, napietnowani jak wybrako-
wane zwierzeta przeznaczone na $§mierc. juz nie, juz nie dam rady, taka
decyzje, tak pdzno, nie, to niemozliwe, jakze mi wigza¢ sie z tym lub
tamta, kiedy tyle lat juz za mna. a skad wiesz, ile jeszcze bedziesz zyt?
co, bo strzyka? niech sobie strzyka, to nie koniec $wiata, strzyka, to zyj
strzykajgco, tez mozna, juz ja wiem najlepiej. kochasz? to kochaj, tu na-
prawde nie ma co si¢ zastanawia¢. chcesz jechac?, to jedz, chcesz rzuci¢,
to rzucaj, chcesz zmieni¢, to zmieniaj, ale Zyj, pracuj, kurwa, kochaj, bo
zycie trzeba brad z tej strony, ze staro$¢ zaczyna si¢ dopiero z chwila
zgonu, nie wezesniej, a dokad w nas zycie, dotad nie jestesmy starzy

Ojciec dokad w nas zycie, dotad nie jestesmy starzy

ZAPOLSKA III 0, tata, ciagle tata idzie?

Ojcikc ide, ide

ZAPOLSKA 111 i jak sie idzie?

Ojcikc a dziekuje, powoli, ale juz prawie prawie

ZAPOLSKA 111 duzo jeszcze tacie zostalo?

OjcIEc jedena$cie metrow

ZAPOLSKA III 0, to juz prawie

OjcIkc coreczko, zte rzeczy mowitem o tobie, przepraszam. dumny z cie-
bie jestem, ze jestes taka dzielna dziewczyna i na nazwisko swoje za-
pracowalas rzetelnie. zatuje, ze nie moje - ale co zrobi¢, dumny jestem

ZAPOLSKA 111 dzieki, tato

OJCIEC no, to ide dalej, samo sie nie przejdzie

ZAPOLSKA III a msze jeszcze tata odprawia?

Ojcikec co weekend

ZAPOLSKA 111 to pomodli sie tata za mnie

OJCIEC a pewnie, pomodle sie

Dostalam / dostatem

ZAPOLSKA I
teskno mi, stasiu
wysylam list
uncia

JANOWSKI
unciu
list dostalem

jak si¢ czujesz
wysylam
stanistaw
ZAPOLSKA I
dostatam
pomysl o mnie przy wigilii
chociaz przez minute
JANOWSKI
chociaz przez minute
pomysle
wysylam
ZAPOLSKA I
chociaz przez minute
bo ona umiera
i teskni za tobg
wysylam
JANOWSKI
przesadzasz
ZAPOLSKA I
nie przesadzam
JANOWSKI
przesadzasz
ZAPOLSKA I
czasem zaluje
Ze nie inaczej
tylko tak
zalujesz?
JANOWSKI
czasem
Ze nie inaczej
czasem zaluje
ZAPOLSKA I
jakbys$ mogt troche ryzu
bo wojna
JANOWSKI
ryzu
bo wojna
ryzu troche
wysylam
ZAPOLSKA I
ryzu troche
i cukru
JANOWSKI
cukru i mleka
ZAPOLSKA I
i kartofli
bo wojna
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JANOWSKI
i kartofli
bo wojna
wysylam
Z APOLSKA I
i pomys$l o niej
przez minute chociaz
JANOWSKI
przy wigilii
pomysle
wysylam
ZAPOLSKA I
pomysl
bo ona umiera
nie dostatam
stasiu
nie dostatam

Trzydziedci trzy lata, kupa czasu

SMIERC co zrobié, wojna, listy nie zawsze dochodza do adresatéw. taki
czas, paczki z zywno$cig nie zawsze dotra, cieple stowa od meza, by
chwyci¢ si¢ ich jak jedynej otuchy, nie zawsze do zony trafia, a ja tra-
fiam ja trafiam zawsze

ZAPOLSKA I w kostiumie jak z najtanszej kolorowanki

SMIERC konwencja

ZAPOLSKA I obrzydliwa

SMIERC taki zart, mata zjadliwostka na koniec. bo konwencja, gabi, kon-
wengja to jest dobra rzecz, dostatas trzydziesci trzy lata zeby to pojac,
kupa czasu. ale ty jeste$ uparta jak osiot

ZApPOLsKA I tylko dlatego dosztam tam, gdzie dosztam

SMIERC czyli gdzie? prosze cie, zdychasz tu sama jak pies, Zre cie to pa-
skudztwo od srodka, rozmnaza si¢ w tobie jak szalone, zostawia milio-
ny jajeczek w kazdym narzadzie twojego ciala, oczach, mézgu, jelitach,
macicy. jeczysz z bolu, cierpisz gtod i nikt sie toba nie zainteresuje,
zupelnie jakbys to sobie sama napisala, co? takie pisatas$ ksigzki, to taki
masz koniec

ZAPOLSKA I przynajmniej na wlasnych warunkach i prawdziwie

SMIERC no i patrzcie ja, jeszcze mi farmazony bedzie pieprzy¢ na koniec.
gabi, zabko, moglas mie¢ woko! siebie rodzing, gromadke dzieci, skon-
czy¢ z usmiechem, ze spokojem, pogodzona. ale na to trzeba poczucia
konwencji. na to trzeba poja¢, ze rzeczy pigkne nie biorg sie z buntu
tylko ze zgody

ZAPOLSKA I nie interesuja mnie rzeczy piekne

SMIERC i to mnie whasnie wkurza, bo to jest btad

ZAPOLSKA I nie masz tu nic do powiedzenia
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SMIERC no, tu bytbym akurat ostrozny. kto wie, moze nawet mogtas zrobi¢
kariere aktorska, tak o tym marzyta$ i mnie si¢ to marzenie podobato,
kibicowalem szczerze, bardziej niz pisaniu. ale tu sie trzeba dostoso-
wad, wyj$¢ naprzeciw ludzkim zainteresowaniom, gustom, przyzwy-
czajeniom. tobie si¢ wydaje, ze to brzmi konserwatywnie, jak porazka,
a to jest najwyzsze zadanie, bo to oznacza zrozumie¢, czego potrzebujg
ludzie, zrozumie¢ czego pragna i co im si¢ podoba, a podobajg im sie¢
rzeczy pigkne

ZAPOLSKA I to nie jest historia o pieknie tylko o prawdzie, ja si¢ nie musze
podobad

SMIERC ja jestem niestety platonik, wiec mnie takie gadanie nie przeko-
nuje i szczerze musze powiedzied, ze jesli chodzi o mnie, to niestety, ale
réwnie dobrze mogtas w osiemdziesigtym 6smym od tego fosforu zejs¢,
nie byloby réznicy. no, ale kto to mégl wtedy wiedzie¢, wiec czekatem.
czekatem na co$, co by mi sie spodobato, na cos, co moglbym uzna¢ za
wazne, na takie co$, co bym na to popatrzyl i pomyélat - no, wreszcie,
wreszcie co$ wyjatkowego, wreszcie co$ od tej chrzanionej zapolskiej,
co moge uznac¢ za osiggniecie artystki. ale si¢ nie doczekalem

ZAPOLSKA 11 si¢ nie doczekasz

SMIERC no, to akurat wiem lepiej od ciebie. nic mi sie w tej historii nie
podobato, réwnie dobrze to mogtaby by¢ historia jakiej$ innej pindy,
orzeszkowej czy kogo tam, i nawet bym nie zauwazyt, ze to nie o tobie

ZAPOLSKA I wladnie nie moglaby by¢

SMIERC nie? to co cie wyrdznia? co cie takiego szczegdlnego wyrdznia, ze
nie mogtaby by¢?

ZAPOLSKA I to, co bedzie dalej. to, co bedzie mi si¢ zawdzigczaé

SMIERC co takiego?

ZAPOLSKA I to, Ze mozna inaczej

SMIERC dobra dobra, naiwniaro. to co, to bytby chyba ten moment, kiedy
cale zycie staje przed oczami. chociaz to akurat nieprawda, to jest wy-
mys literacki

ZAPOLSKA I konwencja

SMIERC a tu sie akurat musze zgodzi¢, bo nie myéli si o calym zyciu, tylko
o jednym momencie: ciastku, ktére dostatas od mamy w dziecinstwie,
rece ukochanego, ktory z troska gladzit cie po twarzy, kiedy bytas cho-
ra, dzieciach, ktére po raz ostatni machaly ci na pozegnanie wyrusza-
jac w swoje doroste zycie. no, ale ty takich wspomnien nie masz. no
to o czym myslisz, gabi?

Szpaler w Dabrowie Hutniczej

ZAPOLSKA 1 sala w czasie przedstawienia byla catkowicie wypelniona,
wszystkie przejscia szczelnie zatloczone. nie byto gornika w dabrowie
i okolicy, ktdry by sie nie zjawil na przedstawieniu. po spektaklu wy-
wolujg mnie na scene. wychodze wzruszona i szczgsliwa, teatr huczy,
trzesie sie od frenetycznych oklaskéw ciezkich gérniczych dtoni, nie-
bawem catla scena jest zarzucona goérniczymi czapkami. kazdy gérnik
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uwaza niejako za swoj obowigzek rzuci¢ do moich stép swoje nakrycie
gltowy na znak uznania i holdu. czapek jest tyle, ze siegaja mi do ra-
mion. owacja przeciaga sie w nieskonczono$¢: za-pol-ska, za-pol-ska,
za-pol-ska. doceniajg, ze ktos poruszyt dole i niedole spolecznie upo-
$ledzonych, staje w ich obronie, Ze umie ujac si¢ za kazda krzywda, ze
potrafi chlosta¢, wyszydzaé i pietnowac jej sprawcdw. stoje na scenie
wobec tej rozentuzjazmowanej widowni, wobec tych moich spolecz-
nie uposledzonych, i rozumiem, Ze nie ma wdzigczniejszej publiczno-
$ci nad ten szary, bezimienny ttum i ze warto dla niego pracowac, bo
to sg dusze jasne, wrazliwe na pigkno sceniczne i wdzieczne. w koncu
wychodze z teatru a caly plac przed gmachem zalega bra¢ gérnicza.
trzymaja w krzepkich, spracowanych dtoniach plongce pochodnie. nie
pada ani jeden okrzyk, nie odzywa si¢ ani jeden glos. wtadze rosyjskie
zakazaly jakiejkolwiek manifestacji, zabronily przemawiac i wznosi¢
okrzyki, dlatego tlum milczy jak grob, ale jest. wywija pochodniami
i robi to wrazenie niesamowite. krocze ulicg po$rdéd szpaleru utworzo-
nego dla mnie przez gérnikow, male dziewczynki rzucaja mi pod stopy
kwiaty, i kwiaty, i kwiaty... odprowadzaja mnie rozdygotana i przejeta
az do bramy hotelu. dopiero kiedy jestem na schodach, odwracam sig¢
i z najwigkszym trudem opanowujac wzruszenie, mowie glosno: moje
wy mioteczki! sprawili$cie mi wielka, wielka przyjemnos¢! ttum nie
wytrzymuje, zaczyna hucze¢ gromko: niech zyje zapolska, niech zyje
zapolska. na c6z mi paryz, na c6z stawa w swiecie

Jak si¢ nazywata ta choroba?

LEKARZ I no i pa wsiom, zeszla na tasiemca. rozmnozyt si¢ po calym ciele
ijuz nie bylo odwrotu

LEKARZ 11 taka niby pisarka wielka, a umarla na tasiemca. banalne

LEKARZ I no, moze i banalne, ale za to jakiego tasiemca! jak stad do jero-
zolimy!, prawda, panie kolego?

LEKARZ 111 jeden metr

ZAPOLSKA 1/11/111 ich czworo, Zabusia, malaszka

LEKARZ 1/11/111 dwa metry

ZapoLsKA 1/11/111 kagka kariatyda, akwarele, o czym si¢ nie mowi

LEKARZ 111 trzy metry

ZAPOLSKA 1/11/111 tamten, skiz, agent

LEKARZ 111 cztery metry

ZAPOLSKA 1/11/111 malka szwarzenkopf, kochanowski, sybir

LEKARZ 111 pie¢ metrow

ZAPOLSKA 1/11/111 czego nie wida¢, menazeria ludzka, przedpiekle

LEKARZ 111 sze$¢ metrow

ZAPOLSKA 1/11/111 moralnos¢ pani dulskiej

LEKARZ 11T siedem metrow

ZAPOLSKA 1/11/111 i duzo, duzo wigcej

LEKARZ III osiem metréw, dziewig¢ metréw, dziesie¢ metréw, jedenascie
metrow
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LEKARZ I jedenascie metréw, jedenascie metréw, rekordzik, koledzy, re-
kordzik! a koledzy czytali moze co$ zapolskiej?

LEKARZ 111 nie

LEKARZ II nie

LEKARZ 1 ot6z ciekawa rzecz, bo ona rzeczywiscie pisze zgodnie z prawda.
koledzy sobie wystawig, ona napisata ksigzki o chorobach wenerycz-
nych, o prostytutkach, syfilisie, martwych noworodkach. obrzydliwe

LEKARZ 11 oburzajace, obrzydliwe

LEKARZ 111 obrzydliwe, oburzajace

LEKARZ I nie mogg si¢ tylko zdecydowac, co jest bardziej obrzydliwe:
zycie opisane zgodnie z prawda, czy opisujaca je zgodnie z prawda
literatura

LEKARZ 1I Zycie to Zycie, co tu obrzydliwego, ale taka literatura zgodna
z prawda, oburzajace

LEKARZ 111 oburzajgce, wstret mnie i obrzydzenie bierze

LEKARZ I no dobrze, ale takiego tasiemca nie zbada¢ to grzech. 11 me-
tréw, co by tu wybra¢, to moze moralnos¢ pani dulskiej przyktad ko-
medii spofecznej. no, mnie to osobiécie na przyklad nie $mieszy, ale
niech bedzie

LEKARZ 111 tniemy?

LEKARZ I tniemy

LEKARZ II przepraszam...

LEKARZ T stucham, kolego

LEKARZ 11 bo, jakby to powiedzie¢... jest tetno dwadziescia, piecdziesiat,
osiemdziesiat

LEKARZ I jak to?

LEKARZ II nie wiem jak, po prostu jest sto, sto dwadziescia

LEKARZ I dziwne

LEKARZ 11 dziwne

LEKARZ 111 dziwne

LEKARZ I no ale trudno, tnijmy, prosze o rozwarcie

LEKARZ III rozwieram

LEKARZ I mocniej

LEKARZ 111 nie moge

LEKARZ I mocniej

LEKARZ I1I nie da si¢

LEKARZ I mocniej

LEKARZ III jest rozwarcie, ale opiera mi sie. jakbym nie miat do niej do-
stepu, jakbym miat zte narzedzia

LEKARZ 1 tetno

LEKARZ II sto piecdziesigt

LExkARZ I diagnoza

LexARz 111 jaka$ nowa choroba, piekna choroba, ale zapomniatem nazwy

LEKARZ I to kolega sobie przypomni, bo bez nazwy nie bedziemy wiedzie-
li, co robi¢. tetno

LEKARZ II roénie. obawiam sie, Ze to zaraz wybuchnie
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LEKARZ 1 co kolega opowiada, jak moze wybuchna¢, przeciez to jest
ksigzka!

LEKARZ IT nie mam pojecia jak, po prostu widze, ze zaraz wybuchnie

LEKARZ 111 nowa, wielka, piekna choroba, choroba nie$miertelna, ale jak
ona si¢ nazywala

LEKARZ 11 co kolega z tg nazwa

LEKARZ 111 nie pamigtam!

LEKARZ I to kto ma pamieta¢, kolega sobie przypomni. tetno

LEKARZ II za wysoKkie, to naprawde zaraz wybuchnie

LEKARZ I przeciez jak to wybuchnie, to nas tu réwno pozabija

LEKARZ 111 przypomniatem sobie

LEKARZ I no, rychlo w czas

LEKARZ 111 literatura

LEKARZ I co literatura

LEKARZ 111 literatura, to jest nazwa tej choroby

LEkARZ I kolega chyba oszalal, przeciez nie zginiemy od literatury

LEKARZ 11 uwaga!

ZAPOLSKA I dzi§ bym tym, co mi nie wierzyli, tego $licznego, wyhodowa-
nego przez nich tasiemca w mordy wttoczyla, niech by go mieli i niech
by was dlawil

ZAPOLSKA I ale nie dam go nikomu, zapakuje go do §licznego stoika i kaze
na nim wyrznga¢ nazwiska lekarzy

ZAPOLSKA 11T ich i calej reszty, ktéra mi nigdy nie wierzyla

ZApoOLSKA 11 krytykéw, recenzentdw, sedziow i dyrektordw, sienkiewiczow
wszelkiej masci, co upierali sig, ze tak nie mozna

ZAPOLSKA I dla was ten tasiemiec

ZAPOLSKA 11 bo mozna

P1Es TORWALD
na pogrzebie nikogo
smutny z topatg gos¢
pochowana pod plotem
zakopana jak ko$¢

ty cholero ztosliwa
jakze zy¢ mam tu sam?
ty cholero gabrielo
jak mam tu, jak ty tam?

w dole z piachu zniknela$
bez salw, kwiatow i tez
niby wszystko jak dawniej
ale sam zostat pies

ale ja plot odszukam
bede ry¢, znajde kos¢
moze kto$ si¢ dolaczy?
ze mng ry¢ zechce ktos?
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P1ES TORWALD I RESZTA
moze jeszcze nie teraz
moze lat jeszcze sto
ale kos$¢ wykopiemy
i znajdziemy ten plot

szkielet w str6j odziejemy
podiozymy mu glos

nami trup zacznie gadaé
nami dopetni los

a tymczasem, cholero
lez pod ptotem na znak

ze na nie byli wszyscy
aja jestem na tak

KoNIEC

Fragmenty Domu lalki Henrika Ibsena w ttumaczeniu Jacka Fruhlinga.
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ROZMOWA Z

ANETA GROSZYNSKA | JANEM CZAPLINSKIM

Ta cholera Gabriela

KIEDY CHCEMY OPOWIADAC - NIE TYL-
KO W TEATRZE - O JAKIMS ARTYSCIE,
KIEDY PROBUJEMY GO ZROZUMIEC, MAMY
ZWYKLE DO WYBORU OPOWIESC O DZIE-
LE | OPOWIESC O ZYCIU. PO OBEJRZENIU
+sZAPOLSKIEJ SUPERSTAR”> MAM WRAZE-
NIE, ZE BARDZIEJ NIZ TWORCZOSC ZAFA-
SCYNOWALA WAS JEJ BIOGRAFIA.

CZAPLINSKI: Zabieralismy sie do
pracy z poczuciem, ze niejako na
wierzchu jest ta powszechnie zna-
na, chod i tak przykurzona Zapolska,
czyli Moralnosé pani Dulskiej, moze Ich
czworo, jedna czy dwie powiesci jak
Kaska Kariatyda, ale wystarczy siegnac
kawatek dalej, a naszym oczom ukaze
sie opowies$¢ chyba ciekawsza, czyli
ta o jej zyciu.

GROSZYNSKA: Jednak naszym
celem nie byto przedstawienie jej
biografii, ale préba wyciggniecia kon-
sekwencji z jej zycia - przyjrzenie
sie postaci zaangazowanej, szcze-
rej w swoich dziataniach i mysleniu,
bezkompromisowe;j. | to nasze ,,przy-
gladanie sie” jest, jak sadze, trescia
spektaklu. Swoja opowiesé budujemy

Rozmowa prowadzona przez tukasza Drewniaka po

prezentacji spektaklu Zapolska Superstar na festiwalu
R@Port w Gdyni, 25 maja 2016.

nie tyle z jej biografii, ile raczej z tego,
co po nhiej pozostato - a o czym, jak
mozna dodac, niewielu dzi$ pamieta.

ZAUWAZYLEM, ZE KILKAKROTNIE W TEJ
OPOWIESCI WRACACIE DO PUNKTU SMIER-
Cl, JEJ ZAPOWIEDZI, PROBY SAMOBOJCZEJ,
PRZECZUC CHOROBY, ZE TO SA TAKIE STA-
CJE MEKI, PRZEZ KTORE PRZEPROWADZACIE
WASZA BOHATERKE.

CZAPLINSKI: Smier¢, choroba, ne-
dza rzeczywiscie w naturalny sposéb
kondensuja jej biografie. Zapolska
byta co prawda hipochondryczka, wiec
nie nalezy bra¢ powaznie wszystkich
jej skarg na stan wtasnego zdrowia,
ktére pojawiaja sie co chwila w jej
pisanych przez cate zycie listach, ale
jednak dtugie miesiace, czy nawet lata,
ktore spedzita w sanatoriach, szpita-
lach czy po prostu cierpigc w choro-
bie, uktadaja sie w naturalng biogra-
ficzng os...

CzyLI JEJ TWORCZOSC KONSTYTUOWA-
LABY SIE PRZECIWKO $MIERCI?

CZAPLINSKI: Wtasnie tak. O swo-
ich niedomaganiach pisata prywatnie,
w korespondencji, moze w jednym
eseju, ale w jej prozie i dramatach
tego watku nie ma. Im czesciej zawo-
dzito jg ciato, im wiecej cierpiata, tym

FOT. NASTAZJA GONERA

zarliwiej brata sie do pisania. Zabrzmi
to patetycznie, ale moze ta twérczosc
jest o tym, zeby zy¢.

A CZEGO JESZCZE W JEJ BIOGRAFII SZU-
KALISCIE - NIESPODZIANEK, SENSACII,
ANEGDOT?

GROSZYNSKA: W jej biografii - ale
tez w jej twérczosci — Janek szukat
przede wszystkim watkéw spotecz-
nych, form politycznego zaangazowa-
nia Zapolskiej w swiat wokét niej, dla
mnie natomiast szczegdlnie istotna
byta postawa artystki, ktéra wbrew
wszelkim przeciwnosciom losu dazy

Jan Czaplinski (ur. 1987) jest przede
wszystkim dramaturgiem, ale tez dra-
matopisarzem i ttumaczem sztuk oraz
raperem w formacji Wieszcze Nie-
spokojne. Studiowat wiedze o teatrze
w warszawskiej Akademii Teatralnej.
Précz licznych adaptacji na sceny tra-
fity jego teksty autorskie: Bohater roku
(z Piotrem Ratajczakiem i w jego rezy-
serii, Teatr im. Szaniawskiego w Wat-
brzychu, 2009), Selekcja (rez. Piotr Ra-
tajczak, Teatr Wytwodrnia w Warszawie,
2010), Czesc¢ pierwsza: Bég (rez. Rado-
staw Rychcik, Teatr Nowy w Krakowie,
2012), Piszczyk (rez. Piotr Ratajczak,
Teatr Polski w Poznaniu, 2013), Kariera
Romualda S., czyli ile jeszcze decybeli
wytrzymasz, zanim nie wytrzymasz (rez.
Piotr Ratajczak, Teatr Zagtebia w So-
snowcu, 2015), Historia T-shirtu, czyli
jak to dobrze urodzic¢ sie na Zachodzie
(z Krzysztofem Szekalskim, rez. Mat-
gorzata Wdowik, Teatr Wspodtczesny
w Szczecinie, maj 2016). Drukowana
przez nas Zapolska Superstar (czyli jak
przegrywadc, zeby wygrac) w rez. Ane-
ty Groszynskiej miata premiere w paz-
dzierniku zesztego roku w Teatrze im.
Szaniawskiego w Watbrzychu i znalazta
sie w finale 22. Konkursu na Wystawie-
nie Polskiej Sztuki Wspodtczesnej.

do uksztattowania swojej literacko-
-teatralnej osobowosci, stara sie
zabra¢ gtos, twardo obstaje przy ob-
ranym kierunku. Czas spedzony na
przygotowaniach do pracy, na lektu-
rach, na poznawaniu jej zycia i zaj-
mowanych przez nig postaw byt dla
mnie czasem intensywnego i bardzo
pieknego spotkania z kims do tej pory
zapomnianym.

ALBO Z KIMS, KTO TERAZ WLASNIE JEST
ZAPOMINANY 1 BYC MOZE WASZ SPEK-
TAKL POSTAWI TEMU JAKAS TAME. ALE
PISALISCIE TEZ SPORO O PORAZCE. JESLI



PORAZKA WIAZALABY SIE Z TYM ZAPO-
MNIENIEM, W KTORE ZAPOLSKA POPADLA,
TO NA CZYM POLEGALOBY JEJ ZWYCIE-
STWO, MOWIAC PODNIOSLE, JAKO CZtO-
WIEKA 1 JAKO ARTYSTKI?

CZAPLINSKI: Sadze, ze zaréwno
twoje pytanie, jak i odpowiedz na nie
moga miec kilka wariantéw. Bo czym
witasciwie bytaby ta porazka? Jesli po
pisarzu pozostaje jeden tekst sposréd
stu, a trzeba pamietac, ze Zapolska
byta autorka niebywale ptodna, to jest
to porazka czy zwyciestwo? Moral-
nosc¢ pani Dulskiej jest dramatem, jak
juz méwiliSmy, przykurzonym, ale
przeciez nadal dos¢ powszechnie
kojarzonym, nawet hastowo, i jest
to jakas pamieé, forma zwyciestwa.
Dalej, przez ostatnie dziesiec, piet-
nascie lat pojawito sie sporo nowych
prob odczytan tej twérczosci, kry-
tyczne opracowania Agaty Chatupnik
czy Krystyny Ktosinskiej, co oznacza,
ze dalej probujemy od Zapolskiej
czegos chcied, dalej zacheca nas do
myslenia - i to tez jest jej tryumf zza
grobu, chociaz wciaz nie udato nam
sie, a moze nie chcieli$my, postawié
jej w jednym rzedzie z naszymi naj-
wiekszymi pisarzami (inna sprawa,
Zze raczej niechetnie umieszczamy
w tym rzedzie kobiety). | wreszcie
nasz teatralny gest - zamiast opo-
wiedzie¢ o Gabrieli Zapolskiej, zro-
bilismy raczej spektakl o nas, ktorzy
chca opowiadac o Gabrieli Zapolskiej
- pozostaje pewnie, jak lubie to so-
bie wyobrazaé, kolejnym jej zwycie-
stwem. Natomiast odpowiedzZ zanu-
rzona w jej biografii bytaby juz inna
- jej zycie byto ciagta walka o to, by
zostac uznana, czytana, zrozumiang
i przez wiekszos¢ czasu jej sie to jed-
nak nie udawato, bo krytyka nie byta
jej szczegdlnie przychylna, zaréwno
jesli chodzi o jej teksty, jak i o proby
aktorskie...
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GROSZYNSKA: ...jednak nalezy za-
uwazy¢, ze pod koniec zycia to uzna-
nie wreszcie przyszto. Tylko troche
pdzno.

URUCHAMIACIE W SPEKTAKLU ROZMAITE
PRZESMIEWCZE KONWENCJE, BY ZILUSTRO-
WAC POJECIE ZLEGO TEATRU. DLA ZAPOL-
SKIEJ TO BYLA WAZNA KATEGORIA. A DLA
WAS? Co JEST DZISIAJ ZLYM TEATREM?

GROSZYNSKA: Faktycznie, pyta-
nie o zty i dobry teatr to jest jej mysl,
ale tez nasza. Starali$my sie wszyscy
znalez¢ jakas$ odpowiedz i chyba naj-
prostszy bytby test szczerosci. Chcie-
liSmy te historie opowiedziec¢ tak, by
to bylo bezpretensjonalne i szcze-
re, choé pewnie dla kazdego znaczy
to troche co innego. A zty teatr sytu-
owatby sie pewnie gdzies$ na przeciw-
nym biegunie...

KtAMIECIE GDZIES W TEKSCIE SWIADO-
MIE?

GROSZYNSKA: Janek dopuscit sie
kilku mikroktamstw w scenie z Sienkie-
wiczem...

CZAPLINSKI: Mikro. Sienkiewicz
jest sam w sobie wystarczajagco po-
cieszny, nie trzeba nic zmyslaé. Na
pytanie o zty teatr wolatbym chyba nie
odpowiadad, chetnie za to przypomne
wielka, wydang dopiero wspétcze-
$nie ksiazke Tadeusza Peipera o Za-
polskiej. Dziwna to byta relacja, bo
kilkadziesigt lat mtodszy Peiper byt
w swojej bohaterce chyba zakocha-
ny i swoje uczucia przelat w monu-
mentalne dzieto, monografie aktorki,
w ktérej chciat widzie¢ lokomotywe,
przeprowadzajacg polski teatr z wie-
ku dziewietnastego w dwudziesty.
Pokazat, jak na samej sobie wypré-
bowywata rézne konwencje oraz jak
przeniosta z Paryza na nasz grunt
szkote Antoine’a - poswiecamy temu
w spektaklu dosyé kluczowa scene.
| teraz moze nalezatoby zapytad: jesli
ten teatr wziety z Antoine’a i z catej

owczesnej europejskiej reformy jest
dobry, to co dobrego zostato z niego
dzisiaj, a jesli jest zty, to dlaczego cia-
gle gramy w ten sposéb?

W TAKIM RAZIE DOCISNE: JAK ZDEFINIO-
WAC DOBRY TEATR?

CZAPLINSKI: Tu tatwiej mi o od-
powiedZz. Dobry teatr to taki, ktdry,
przynajmniej na chwile, ustanawia
jakas wspdlnote. Przytocze anegdo-
te: symboliczne spetnienie Zapolskiej
przyszto, nieoczekiwanie, nie w naj-
wiekszych teatrach Paryza i Lwowa,
ale w Dabrowie Gérniczej, gdzie zto-
zona z goérnikéw widownia oddata jej
hotd, rozpoznajac w autorce kogos,
kto rozumie ich problemy i uznaje
je za istotne - kogos, kto zmienit per-
spektywe, nie patrzy na nich z goéry,
ale sytuuje sie na tym samym pozio-
mie i zawigzuje zupetnie nowg w tym
teatrze — i tym Swiecie — wspdlnote.

A MOZE WY TEZ MACIE W SOBIE JAKIES
BARIERY, MIEJSCA DO ROZPOZNANIA CZY
DO PRZESKOCZENIA, KTORE PRZESZKA-
DZAJA WAM ROBIC DOBRY TEATR? WaAsz
SPEKTAKL PROWOKUJE W KONCU DO TA-
KICH SAMOROZPOZNAN, SKORO BADACIE
TAK GRUNTOWNIE STOSUNEK ZAPOLSKIEJ
DO TEATRU JEJ CZASOW.

CZAPLINSKI: Zapraszasz nas do
dziwnej rozmowy... Ale dobrze, spré-
buje. Czasem boje sie méwic na serio,
bo mam poczucie, ze natychmiast
wpadam w banat, wiec staram sie by¢
$mieszny. | to jest zty teatr we mnie.
Ta Smiesznos¢.

GROSZYNSKA: A ja odpowiem
okreznie: nie wiem, jaki teatr we mnie
jest zty, ale chyba przy pracy nad Za-
polskg odkrytam, jaki jest dobry - taki,
ktéry traktuje widza serio.

PISALISCIE TEN TEKST NA PROBACH, KO-
RZYSTAJAC Z IMPROWIZACJI AKTORSKICH,
ODRZUCAJAC KOLEJNE WARIANTY, CZY JUZ
WCZESNIEJ PRZEWIDZIELISCIE, ZE BEDA
W SPEKTAKLU TRZY ZAPOLSKIE, SZARZE
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1 HARCE NA WARSZTATACH AKTORSKICH
U ANDRE ANTOINE’A | INNE PODOBNE ZA-
BIEGI?

CZAPLINSKI: To wspétczesne sztu-
ki pisze sie teraz juz tylko na sce-
nie? (Smiech) Tekst byt gotowy moze
w trzech czwartych, trzy Zapolskie,
tak, byly przewidziane, spotkalismy
sie na pierwsze préby, po czym zro-
biliSmy sobie przerwe na wakacje, co
pozwolito mi dopisaé tekst do konca,
po pierwszej konfrontacji z aktorami.
Przyznaje, ze byta to bardzo komfor-
towa sytuacja.

PAaNI ANETO, PRZEZ JAKIS CZAS -
CHOCBY PRZY ,,ILUZJACH” - BYtA PANI
ASYSTENTKA IwANA WYRYPAJEWA. Po-
DEJRZEWAM, ZE BYLY TO TAKZE DLA PANI
LEKCJE REZYSERIl. CZEGO SIE MOZNA OD
WYRYPAJEWA NAUCZYC?

GROSZYNSKA: Czego$, o czym
juz troche méwit Janek: budowania
wspoélnoty. Wyczulenia na kontakt
z publicznoscia. To banaty, az wstyd
moéwié, ale jest w tym wyzwanie, by
nie zapadac sie po swojej stronie, tyl-
ko realnie wychodzi¢ do widza.

A O PANI DAJE ROWNOLEGLE DOSWIAD-
czeNie z Krusem KoMmeblowym? Czy
TO TYLKO ZABAWA Z PRZYJACIOEMI, CZY
JEDNAK ZADANIE ZAWODOWE?

GROSZYNSKA: Zawodowe, jak naj-
bardziej. Rezyserowanie kabaretu daje
mi w gruncie rzeczy to samo - uczy
kontaktu z widzem. To doswiadczenie
przydato sie tez w pracy nad Zapolskg,
gdy poza zwyktym rytmem préb mie-
liSmy z aktorami warsztaty z improwi-
zacji, probujac wspdlnie pokonywaé
rézne bariery.

JANEK, TY JESTES Z TYCH AUTOROW,
KTORZY MUSZA BYC OBECNI NA KAZDEJ
PROBIE, CZY TYLKO ZOSTAWIASZ TEKST
1 ZNIKAsz? CZERPIESZ CO$ Z AKTOROW
DO DALSZYCH WERSJI SZTUKI?

CZAPLINSKI: Staram sie mie¢ kon-
trole nad prébami, na tym polega



ANETA GROSZYNSKA, FOT. PIOTR LITWIC

praca dramaturga, ale najlepiej wy-
chodzi mi to, kiedy od czasu do czasu
robie sobie przerwe; zyskuje wtedy
dystans, lepszy oglad catosci, wydaje
mi sie, ze takie ,przerywane préby”
sa najlepsze dla toku pracy drama-
turga. Chociaz odrebng kwestig by-
toby pewnie pytanie o to, czy mozna
w ogéle zrobi¢ uczciwag dramaturgie
do wtasnego tekstu. A co do aktoréw
- decydujacy jest ten pierwszy mo-
ment, kiedy dostaja tekst do czytania.
| wtedy bywa bardzo réznie, bo mam
czesto poczucie, ze to, co pisze, jest
bez sensu i oni mi to, nie§wiadomie,
pokazuja. Bo dopiero gdy stysze tekst,
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orientuje sie, czy dziatajg rytmy, tem-
pa, czy to ma jakis przebieg, czy broni
sie jezyk - i moge pod wptywem ich
czytania, interpretacji, pomystéw za-
czac przepisywacé. W tym sensie tak,
oczywiscie, czerpie z aktoréw bardzo
duzo.

Kiepy STRzEPKA 1 DEMIRSKI MOWILI
W ,,JAKUBIE S.” 0 RABACJI, POKAZALI
WIEK DZIEWIETNASTY JAKO EPOKE, W KTO-
REJ TKWIA KORZENIE NASZYCH ROZNYCH
NIEZALATWIONYCH DO DZI$ PROBLEMOW.
PRZYPOMNE, ZE PANI ANETA WYREZY-
SEROWALA W ZESZEYM ROKU ,,LALKE”
w BiELsku BiAtES w ADAPTACII ARTU-
RA PALYGI, W KOSTIUMACH Z EPOKI, ALE
ZE WSPOLCZESNYM FINALEM. CO TAKIE-
GO ZNALEZLISCIE ALBO CZEGO SZUKACIE,
W WIEKU DZIEWIETNASTYM?

GROSZYNSKA: Wiek dziewietna-
sty to dla teatru wciaz bardzo otwar-
ta przestrzen - czesciej siegamy do
historii dwudziestowiecznych, do lat
dziewieldziesigtych, czaséw PRLu,
drugiej wojny, w odlegly wiek dzie-
wietnasty zapuszczajgc sie stosun-
kowo rzadko. A jednak przerzucenie
mostu miedzy naszymi czasami a wie-
kiem dziewietnastym, jesli juz sie na
to zdecydowad, okazuje sie gestem
bardzo naturalnym - analogie z Pru-
sem czy Reymontem uktadaja sie wta-
Sciwie same. | postac Zapolskiej, ktorg
traktuje mocno osobiscie, tez jest dla
mnie takim mostem, ktéry przerzu-
cam miedzy sobg a tamtym czasem.
| ciesze sie, ze ten most znalaztam.

CZAPLINSKI: Méwisz o niepozata-
twianych sprawach z wieku dziewiet-
nastego, a przed chwilg Olga Tokar-
czuk opowiedziata nam w Ksiegach
Jakubowych historie o niepozatatwia-
nych sprawach z wieku osiemnaste-
go. Réwnie naszych, jak te, o kto-
rych opowiadali Strzepka i Demirski
w Jakubie S. Niezaleznie od tego, ile
bedziemy sie cofa¢, znajdziemy na

jakims$ poziomie nasze korzenie, przy-
czynek do przemyslenia samych sie-
bie. A naszym najwiekszym by¢ moze
odkryciem przy pracy nad tym spek-
taklem, naszym dziewietnastowiecz-
nym znaleziskiem bytoby przekonanie,
ktére w sobie wypracowalismy i trwa-
my w nim do teraz, ze mamy w naszej
literaturze autorke, ktéra spokojnie
mogtaby uchodzié za patronke teatru
spotecznego. Czyli takiego, ktéry pré-
buje kopniakiem wedrzec sie w nasze
codzienne zycie, pokazac¢ jego ma-
tryce - i troche nam zepsuc¢ humor.
Zapolska wieksza czesé swojej twor-
czosci poswiecita, méwiagc najogdlniej,
stabszym, za co prébujemy postawié
ja teraz na piedestale, zawstydzeni,
ze nie dostrzegliSmy tego wczesniej,
sprowadzajac ja do roli autorki Moral-
nosci pani Dulskiej. Dostrzegt to nato-
miast Stanistaw Brzozowski, jesli juz
pytasz o linie, ktéra taczytaby wiek
dziewietnasty z mysleniem nowo-
czesnym. Brzozowski napisat o niej
madry, bardzo ciepty tekst, w ktérym
zatowat, ze jej pasja spoteczna zostata
rozproszona w zbyt wielu utworach,
bo, jak fantazjowat, gdyby caty swéj
ogien zawarta w jednym tekscie, bez
zadnych watpliwosci uznaliby$my ja
za jedna z naszych najwazniejszych
autorek. Jesli chodzi o komedie spo-
teczna, uznawat jg za nastepczynie
Fredry.

GLOS Z SALI: Zobaczylismy spek-
takl o niezrozumiane] artystce,
a przeciez ona zdobyta pod koniec
zycia duza stawe i ma piekny gréb
w Alei Zastuzonych na Cmentarzu
tyczakowskim.

GROSZYNSKA: Teraz ma. Kiedy
jednak nadeszto to uznanie, Zapolska
byta $lepa i lezata samotnie w miesz-
kaniu, juz obrabowanym, bo nie miata
sity kontrolowaé, co sie dzieje wo-
koét. W tle toczyta sie zawita, niemal
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kryminalna sprawa testamentu, osta-
tecznie pisarka zrzekta sie swoich
praw na rzecz lekarza, ktéry jg praw-
dopodobnie dobit. Zostata pochowana
pod gérka piasku, dopiero po latach
doczekata sie pomnika, o ktérym pan
moéwi. Wiec tych smierci byto kilka.

CZAPLINSKI: To nie jest zreszta
sprzeczne. Umierata doceniona, ale
w rozpaczliwych warunkach.

DRUGI GtOS Z SALI: Chciatem
powiedzie¢ aktorom, ze sa dwa ro-
dzaje teatru i wasz jest bardzo dobry.
(Smiech, podziekowania) | ciesze sie,
ze mogliSmy takie przedstawienie
zobaczy¢ tu na gdynskim R@Por-
cie, bo to dla nas jedyna taka okazja,
juz tu zresztg przyjezdzaty odwazne,
ciekawe rzeczy. Teraz dwa pytania.
Spektakl miat premiere w pazdzierni-
ku zesztego roku, to sie mniej wiecej
zbiegto z wyborami parlamentarnymi.
Zobaczylismy kapitalng scene w s3-
dzie, zastugujaca na raportowego No-
bla, w ktérej krytyk Poptawski, feno-
menalnie grany przez...

CZAPLINSKI: Rafata Kosowskiego.

DRUGI GLOS Z SALI: ...uzywa re-
toryki patriotycznej, styszanej teraz
w wypowiedziach z réznych stron. Czy
mieliScie poczucie, ze co$ takiego lada
moment nastapi? Kieslowski mawiat,
Ze artysci to tacy ludzie, ktorzy swo-
imi antenkami wyczuwaja, co sie be-
dzie za chwile dziato. Drugie pytanie
mam o cudowne pomysty sceniczne.
Taniec ze wstazka-tasiemcem, piesek,
jest ich wiecej. Czy to sie pojawito do-
piero na prébach, podczas wspdlnej
pracy?

CZAPLINSKI: Odpowiadajac na
pana pierwsze pytanie: wykorzystali-
$my autentyczne, lekko przeze mnie
zredagowane wypowiedzi Poptawskie-
go z jego 6wczesnych recenzji. A co
do retoryki dyskursu publicznego,
mam wrazenie, ze te wybory w gruncie



rzeczy w jakis radykalny sposéb nie
zmienity naszego postrzegania $wia-
ta ani miejsca, gdzie przebiega front,
wiec struktura spektaklu wynika raczej
Z rozpoznania, ze rozmaici Poptawscy
mieli sie dobrze w dziewietnastym
wieku i rGwnie mocno, postugujac sie
ta sama filozofig, trzymaja sie obecnie.

GROSZYNSKA: Taniec ze wstaz-
ka miat by¢ gestem wolnosciowym,
tak to sobie wymarzyliSmy na finat.
Wiele pomystéw wzieto sie w ogdle
z marzen, ktérych nigdy wczesniej nie
mieli$my okazji zrealizowaé na scenie.
| tak — aktorzy graja na pianinie, cho¢
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wczesniej tego nie robili, albo skacza
jak na koncercie, albo tancza twerk.
Rafat zawsze bardzo chciat zagra¢ psa,
wiec go zagrat. (Smiech z sali) Praca
nad spektaklem bytfa rodzajem labo-
ratorium i zamiast narzucaé pomysty,
staratam sie je raczej zbierad.

CZAPLINSKI: Po drodze przyszta
mi do gltowy zwiezZlejsza odpowiedz
na panskie pytanie - zawsze znajdzie
sie ktos, kto w imie dobra ojczyzny
i ochrony wartosci konserwatyw-
nych powie ci, ze jeste$ géwno wart.
| to sie od dziewietnastego wieku nie
zmienito.




Dramaty kohiecych
historii

e« MONIKA ZOLKOS -

»Irwa proces wydobywania si¢ kobiet
z kulturowej nieswiadomosci. Do bar-
dzo waznych czynnikéw postepujacej
w $wiecie przemiany nalezy przeta-
mywanie wielkiego milczenia
o kobietach, o czym pisata Mary Daly.
Dzi$ odstania sie¢ coraz wiecej kobie-
cych kart historii kultury, dawniej unie-
waznianych i niszczonych. Nawet jesli
jeste$my przekonani, ze takie praktyki
nalezg do przeszlosci, pozostaje ko-
nieczno$¢ pracy nad rekonstrukeja
dziejow, by da¢ oparcie dzialaniom
kobiet dazacych do stworzenia moc-
nych podstaw kobiecej kultury, ktéra
stanowitaby przeciwwage dla dotych-
czasowej kultury meskiej i umozliwiata
powstanie zrdwnowazonej calosci”™ -
pisata Jolanta Brach-Czaina we wstepie
do antologii majacej ambicje odstonie-
cia niektorych kart kobiecej historii

Jolanta Brach-Czaina Wstep, w: Od kobiety do mezczy-

zny i z powrotem. Rozwazania o ptci w kulturze, pod red.
Jolanty Brach-Czainy, Trans Humana, Biatystok 1997, s. 7.

w wymiarze spolecznym i antropolo-
gicznym. Pisanie nowej historii kobiet
to odkrywanie zapomnianych biografii,

Autorka jest badaczka teatru
i krytyczkag teatralng, adiunktem
w Katedrze Teorii Literatury

i Krytyki Artystycznej Uniwersytetu

Gdanskiego, a takze nauczycielka
jogi. Jej badania naukowe
skupione sg na humanistyce
nieantropocentrycznej i teorii
dyskursdéw postzaleznos$ciowych.
Wydata ksigzke Ciato mowigce.
LIwona, ksiezniczka Burgunda”
Witolda Gombrowicza (2002).

jak w $wietnej ksigzce Grazyny Kubicy
Siostry Malinowskiego, ale tez ponowne
opowiadanie o postaciach juz spopu-
laryzowanych, szukanie nowej $ciezki
dostepu do znanych biografii. Kilka
dramatéw o kobiecych postaciach, kto-



re chciatabym tutaj zestawié, wyrosto
z r6znych strategii. Dramat Radostawa
Paczochy o Stanislawie Przybyszew-
skiej to proba stworzenia teatralnej
formy dla biografii, ktéra napisata Ewa
Graczyk?, mozna powiedzieé: teatra-
lizacja zastanej historii. Dramaty Jana
Czaplinskiego o Gabrieli Zapolskiej,
Julii Holewinskiej o Irenie Krzywickiej
oraz utwor Artura Patygi W promie-
niach, w ktérym sportretowal Marie
Sktodowska-Curie, wyrastaja z nie-
ufnosci wobec funkcjonujacych nar-
racji. Wszystkie te utwory sg pisane
w przekonaniu, ze dyskurs o osobie,
zawsze prowadzony z jakiego$ miejsca,
jest nieuchronnie czastkowy i zawlasz-
czajacy, a gest odsuniecia mitu moze
sprzyja¢ powstawaniu innej legendy.
Dlatego bohaterkami tych utworéw sa
tylez stynne kobiety, ile nasze o nich
wyobrazenia.

ZAPOLSKA: UBRUDZIC SIE

SWIATEM

Dramat Zapolska Superstar (czyli jak
przegrywac, Zeby wygrac) otwiera scena
z inscenizacji Domu lalki w Piotrkowie
Trybunalskim w 1888 roku. Gabriela
Zapolska gra Nore, Marian Gawale-
wicz — Torwalda. Stowa z Ibsenowskie-
go dramatu brzmig jak komentarz do
prywatnosci tych dwojga. Zapolska ma
w tym czasie za soba romans z Gawa-
lewiczem, zainicjowany kiedy jeszcze
byta zona Sniezko-Blockiego; romans,
z ktorego narodzita sie ich zmarla
w okresie niemowlecym corka. Wyda-
waé by sie moglo, Ze teatralna scena
odrzucenia przez Nore spotecznie ak-
ceptowanej kobieco$ci idealnie przyle-
ga do obrazu Zapolskiej - skandalistki,
kobiety dazacej do niezaleznosci, do
tworczych i obyczajowych przekroczen.

Ewa Graczyk Cma. 0 Stanistawie Przybyszewskiej, Open,

Warszawa 1994.
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A jednak przyszla autorka Panny Ma-
liczewskiej odmawia wyjécia do okla-
skow, na entuzjazm widowni reaguje
niechecig. W gescie odrzucenia roli
Ibsenowskiej Nory zamyka sie niejed-
noznaczny stosunek pisarki do femi-
nizmu. Pisala o nim w swojej ksigzce
Agata Chalupnik, ktéra zauwazyla, ze
Zapolska, krytykujaca w tekstach pu-
blicystycznych emancypantki za wcho-
dzenie w meskie role, jednoczesnie ,,od
poczatku swojej literackiej kariery jest
postrzegana jako bojowniczka sprawy
kobiecej, wymachujaca «sztandarem ze
spédnicy» 73,

W dramacie Czapliniskiego Zapolska
rola Nory tylez zamyka sprawy z bytym
kochankiem i pieczetuje emancypacyj-
ny wymiar swojej biografii, ile odrzuca
»zly teatr”; mieszczanski i ugrzecznio-
ny, unikajacy tematéw tabu. Ta scena
tworzy dystans do dwoch konwen-
¢ji — teatru naturalistycznego, ktory
reprezentuje fragment Domu lalki,
oraz dramatu biograficznego, sygnali-
zowanego przez rozmowe Zapolskiej
z Gawalewiczem. Jan Czaplinski od-
rzuca formute dramatu biograficznego
opartego na linearnie ukazanym zyciu
postaci; utworu, ktorego podstawe sta-
nowi porzadek chronologiczny. W jego
dramacie juz na samym poczatku trzy
Zapolskie wykladaja karty na stot
i odstaniajg kluczowe miejsca biogra-
fii pisarki. S to zar6wno wydarzenia
budujace jej legende, jak i takie, ktore
nie mieszczg si¢ w obrazie krytycz-
ki podwdjnej moralnosci: préba sa-
mobojcza, proces o plagiat, konflikty
z kolezankami z zespolu, wyjazd do
paryskiego teatru Antoine’a. Zapolska
z dramatu Czaplinskiego to nie jest
Zapolska spacyfikowana przez szkol-
nag narracje¢, autorka Moralnosci pani

Agata Chatupnik Sztandar ze spddnicy. Zapolska

i Natkowska: o kobiecym doswiadczeniu ciata, Oficyna
Wydawnicza Errata, Warszawa 2004, s. 7.

Dulskiej. To przede wszystkim kobieta
wsciekla, niepokorna, biorgca sie za
bary z rzeczywistoscia. Zapolska, ktora
rzuca wyzwanie. Czaplinski buduje jej
portret wielokrotny, pokazuje pisarke
z roznych perspektyw i miejsc ogladu.
Do gloséw trzech Zapolskich, ktore
mowia raz w pierwszej, raz w trzeciej
osobie, dofacza ojciec pisarki, Henryk
Sienkiewicz, recenzent, André Antoine,
kochankowie... Z tej polifonii rodzi sie
strategia przyblizen i oddalen, utoz-
samienia z autorka i dystansu do niej,
wejrzenia introspektywnego i ogladu
spolecznego. Trzy Zapolskie mowia
o sobie ze $wiadomoscig przyszlych
wydarzen, takze z perspektywy wlasnej
$mierci — w nedzy i zapomnieniu, odar-
tej z godnosci, zatosnej. W dramacie
Czaplinskiego nie ma naiwnej repre-
zentacji; to tylez glosy réznych wcielen
Zapolskiej, ile trzech aktorek grajacych
w walbrzyskiej inscenizacji utworu.
Troche jak w musicalu Milo$a Formana
o Jezusie, do ktorego nawigzuje tytuto-
we Superstar, opartym na przenikaniu
sie aktora z postacig i jednoczesnym
wychodzeniu z roli.

Znaczace, ze w dramacie Czaplin-
skiego autorka Zabusi ukazana zostata
gtownie w scenach z mezczyznami,
jedyna kobietg poza nig jest Dzwone-
czek — prostytutka, ktorg pisarka pyta
o szczegOly jej profesji. Meski krag roz-
méwcdw tworzy parade stereotypow
na temat artystki: nieobyczajna aktor-
ka, pyskata skandalistka, grafomanka...
Czaplinski obnaza strategie lepienia
kobiecego wizerunku przez dyscypli-
nujace meskie spojrzenie, prowadzone
z pozycji wladzy, ktorej fundamentem
s3 rozne instytucje spofeczne - rodzina,
sad, krytyka artystyczna. Kulminacjg
tej strategii jest scena, w ktdrej leka-
rze robig sekcje zwlok Zapolskiej, aby
wydoby¢ z jej wnetrznosci tasiemca.
W obrazie tym laczg si¢ dwa porzadki
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znaczen: medyczny wymiar zdarzenia
i préba odstoniecia fenomenu Zapol-
skiej, roztozenia go na czynniki pierw-
sze. W calej swojej zlozonosci pisarka
zdaje si¢ wymyka¢ racjonalizujacemu
ogladowi i poznawczym narzedziom
lekarzy. Jak méwi jeden z nich: ,jest
rozwarcie, ale opiera mi si¢ jakbym
nie mial do niej dostepu, jakbym miat
zle narzedzia” Nie bez powodu sto-
wa te majg podtekst ginekologiczny.
W poprzednich obrazach dramatu me-
scy rozmoéwcy probuja dyscyplinowad
Zapolska poprzez skojarzenia zwia-
zane 7 jej uroda, plcia i seksualno$cia.
Jest w ich mniemaniu zbyt atrakcyjna
jak na pisarke. Rozmowa lekarzy o dre-
czgcym Zapolska pasozycie prowadzo-
na jest z i$cie naturalistyczng dbaloscig
o detale (tasiemiec ,jak stad do Jero-
zolimy”), ale jednoczesnie z obrzydze-
niem dla metody pisarskiej, ktéra takie
aspekty rzeczywistosci wyprowadza na
$wiatto dzienne.

Zmagania Zapolskiej w dramacie
Czaplinskiego to walka o nowy projekt
literatury, wyzwolonej z czulostkowo-
$ci i poprawnosci, a przede wszystkim
opierajacej si¢ ograniczajacej kategorii
»dobrego smaku”. Dyscyplinujace spoj-
rzenie rozmowcow pisarki petni w isto-
cie funkcje cenzurujacg. Poszukujac
nieocenzurowanego méwienia o §wie-
cie, Zapolska upomina si¢ o pelny,
nieoczywisty i wewnetrznie sprzeczny
obraz rzeczywisto$ci. Dla niej literatura
musi ,ubrudzi¢ sie §wiatem”: ,,propo-
nuje siebie na patronke, patronke, kto-
rej nie macie, wlasciwie nie wiadomo,
dlaczego patronke literatury i sztuki,
ktéra ma jeden cel — wstawia¢ sie¢ za
stabszymi, za wykorzystywanymi, za
pozbawionymi glosu”. Pisanie powinno
wyrastaé ze wstydliwie ukrytych aspek-
tow zycia, nazywac sytuacje zepchniete
w milczenie, zwlaszcza dotyczace do-
$wiadczenia kobiecego ciala. To wazny
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wymiar tworczosci Zapolskiej, co prze-
konujaco pokazata Agata Chatupnik,
ale tez imperatyw wspolczesnej prozy
kobiecej, do ktorego odnosi si¢ femi-
nistyczna formufa ,pisania cialem”.
Bo Zapolska z dramatu Czaplinskiego
jest z roznych czasdéw, modernistyczna
i wspolczesna, zaangazowana w natu-
ralistyczny projekt literatury i pelna
ironicznego, chciatoby sie powiedzie¢
ponowoczesnego, dystansu. Jej walka
o nowy projekt pisarski nie ogranicza
sie do debat na temat roli i ksztaltu li-
teratury z przelomu dziewietnastego
i dwudziestego wieku, w argumentach
Zapolskiej stycha¢ echo wspotczesnych
Sporow:

ZAPOLSKA III to jest moda, zeby bra¢
takie tematy - biedne dzieci, dziwki,
Zydzi

ZAPOLSKA I no, co ona tam jeszcze ma
w repertuarze

ZAPOLSKA II wyzyskiwane sluzace,
zdradzane zony

ZAPOLSKA III moda!

[...]

ZAPOLSKA II wy méwicie tatwe, ja mo-
wie konieczne

ZAPOLSKA I wy méwicie moda, ja mé-
wie - zaczelam ja i niech trwa jak
najdluzej

ZAPOLSKA III bo na waszg literature
szkoda papieru, ktamstwo na ktam-
stwie, upiekszanie §wiata, zyczeniowe
i wredne

ZAPOLSKA T a im bardziej bedziecie ten
$wiat upieksza¢, tym mniej bedziecie
z nim mieli wspélnego wiec oddajcie
swoj papier mtodym

ZAPOLSKA II oddajcie mtodym, nawet
jak nic nie napiszg, to przynajmniej
zrobig sobie z tego papieru samolociki
i jesli te samolociki poleca, to znaczy
ze beda dziata¢ i to juz bedzie wiecej,
niz mozna powiedzie¢ o waszej litera-

turze bo ona nie dziata
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Jesli pokawatkowana biografia pisarki
z dramatu Czapliniskiego jest biografia
symboliczng, to w takim znaczeniu, ze
Zapolska staje sie tu figura literackiej
rewolucjonistki. Wewnetrzny impe-
ratyw tworzenia nieocenzurowanego
obrazu $wiata bierze si¢ z dazenia, aby
dopusci¢ do gtosu obscene. To, co prze-
zroczyste, wykluczone z pola widzenia
iz reprezentacji.

PRZYBYSZEWSKA:
~JESTEM POZA PLCIA”

Utwér Radostawa Paczochy Cma*
nie jest pierwszym dramatem o Stani-
stawie Przybyszewskiej. Prawie trzy-
dziesci lat temu Krystyna Berwinska
opublikowata w ,,Dialogu” Ogieri na
wietrze. Rzecz o Stanistawie Przyby-
szewskiej’, w ktorym gdanska pisarka
ukazana zostala w dwoch porzadkach,
realnym i wyobrazniowym. Pierwszy
rozgrywa sie w baraku przy Gimna-
zjum Polskim w Gdansku, gdzie w la-
tach trzydziestych zyla w nedzy autorka
Sprawy Dantona, drugi za$ wypelniaja
postaci ,,drogich nieobecnych” pisarki
— Anieli Pajgkéwny, Stanistawa Przy-
byszewskiego, Iwi Bennet, a takze bo-
haterowie jej dramatéw, Robespierre
i Danton. Wszystkie te osoby istnieja
na scenie tylko w relacji z Przybyszew-
ska, ktdrej postaé stopniowo odslania
sie w sieci spotkan, dyskusji, konfliktow
z innymi. Wykladnig tego dramatu jest
interakcja, iskrzenie pomiedzy pisar-
ka a ludzmi, ktérzy pojawili si¢ w jej
zyciu. Ambicjg Krystyny Berwinskiej
byla maksymalna wiernos¢ faktom.
Nie tylko wykorzystala fragmenty
utwordéw Przybyszewskiej i listow, kto-
re ta wymieniala z Leonem Schillerem
w sprawie prapremiery Sprawy Dan-

Tekst niepublikowany. Prezentowany po raz pierwszy
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tona, ale - jak zaznaczyla w didaska-
liach - starala sie wiernie nasladowac
styl i jezyk gdanskiej autorki.

Podobnie jak w dramacie Berwinskiej
Radostaw Paczocha réwniez pokazu-
je Przybyszewska oddang tytanicznej
pracy i calkowicie zanurzong w po-
wstajacym dziele, ale akcenty rozklada
zupelnie inaczej. Dla obrazu pisarki
najistotniejsze sg jej monologi. Odstania
sie nie tyle w relacji z innymi - ojciec,
maz, Robespierre pojawiajg si¢ incy-
dentalnie - ile przez rozmowe z sama
soba. Oslabienie interakgji na rzecz sy-
tuacji wyznania podkresla samotno$¢
Przybyszewskiej i rwanie si¢ wiezi ze
$wiatem, ktore prowadzi do absolutnej
alienacji. W dramacie Paczochy fak-
ty z zycia pisarki sg zaledwie punktem
wyjscia do nakreslenia jej portretu fan-
tazmatycznego, w ktérym istotniejsze
niz realne zdarzenia sg emocje i stany
mentalne. Wykladnig tej postaci jest
jej stosunek do literatury; pisanie staje
sie czescig projektu tozsamosciowego.
Przybyszewska pracuje bez wytchnie-
nia, bez litosci, nie pozwalajac sobie na
najmniejsza nawet stabo$¢. Cale noce
spedza na pisaniu, kilkakrotnie redaguje
kolejne wersje, nieustannie co$ zmienia.
»Moge by¢ tylko literatem albo niczym’,
deklaruje. Podobny radykalizm cechuje
wszystkie jej dzialania. Przybyszewska
zyje tak, jak pisze. Sprzatanie, gimnasty-
ka, zakupy wykonywane sa réwnie me-
todycznie i z podobng samodyscypling,
z jaka pracuje nad dramatami o rewo-
lugji. Tak jakby to ona sama byla swoim
wlasnym dzielem. Paczocha ukazuje
Przybyszewska jako artystke, dla ktorej
pisanie to akt transformacji. Literatura
staje si¢ narzedziem przekuwania sa-
mej siebie w istote wyzsza, uwolniong
od przyziemnej codziennosci, od figu-
ry ojcowskiej, od polskosci, a przede
wszystkim od kondycji plciowej i wia-
snego ciala.
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W jednej ze scen Przybyszewska opo-
wiada, Ze w czasie Bozego Narodzenia,
ktore jest dla niej $wigtem obzarstwa,
poszta do kina na Gorgczke ztota Char-
liego Chaplina. W tle odbywa si¢ pro-
jekcja pamietnej sceny gtodu: Chaplin
przeistacza si¢ w tlustego kurczaka,
ktérego goni ze strzelbg wyglodnialy
towarzysz, a pozniej z elegancja spo-
zywa stary but, wyjmujac gwozdzie
niczym oéci z ugotowanej ryby. Te se-
kwencje niemego filmu wzmacniaja
portret Przybyszewskiej jako artyst-
ki uwiklanej w bolesno$¢ ciata. Przez
dlugie tygodnie nie dojada. Cierpi
gtdd, ktdry probuje oszukaé, smarujac
skorke wedliny ptynem utrwalajacym
zapach migsa. Nie gotuje i nie zmy-
wa naczyn, aby nie dotyka¢ ttuszczu.
Mierzi ja wlasna cielesnos¢, chce si¢ od
niej uwolni¢, ale ona ciagle ja dopada
- glodem, zimnem, slaboscia, uzalez-
nieniem od morfiny. Wstret do ciata
przejawia si¢ niecheciag wobec wtasnej
plciowosci i seksualnosci: ,uwazam sie
za hermafrodyte, a poniewaz bytam
przeznaczona do zycia umystowego,
wiec musialam swojg faze seksualna
niezwykle gwaltownie - i niezwykle
predko — pokonac i zatatwié, by potem
by¢ wolng”. Uwiera ja uwiktanie w bio-
logie i w potrzeby seksualne; odrzuca
imperatyw plodzenia, dla ktdrego te-
atralny kontrapunkt stanowia glosy
dzieci za oknem baraku.

Nedzne warunki zycia powodowaly,
ze Przybyszewska przez wigkszo$¢ zy-
cia byla zmuszona prosi¢ o finansowe
wsparcie. W dramacie Paczochy wota-
nie o pomoc powraca jak refren. Zda-
nie ,,Save our ship” odbija si¢ echem,
zwielokrotnia sytuacje proszenia. Po-
dobne wzmocnienie przynosza kwe-
stie choru, ktdre petnig dwojaka funk-
cje — wydobywaja to, co najwazniejsze
w wypowiedziach Przybyszewskiej,
a jednocze$nie tworzg ironiczng kontre

dla jej stow. Fraza chéru budzi skoja-
rzenie z Utworem o matce i ojczyznie
Bozeny Keft, gdzie glos wspdlnoty wy-
wiera presje na bohaterce usitujacej wy-
mknac¢ sie wladzy matki, ktéra zatruwa
jej zycie swoim wojennym cierpieniem.
Aby podkresli¢ wydobywanie si¢ Przy-
byszewskiej spod wplywu stynnego
rodzica, Paczocha buduje opozycje oj-
czyzny - corczyzny. Pierwszy z cztonow
odnosi sie do Polski, w ktorej autorka
Sprawy Dantona czuje si¢ wyobcowana,
a zarazem do postaci jej ojca, ktérego
Przybyszewska pragnie przekroczy¢
w sobie. Drugi z cztonéw opozycji nie-
sie obietnice odrebnej tozsamosci i nie-
zaleznos$ci tworczej.

KRZYWICKA: HER-STORY

Dramaturgiczny portret artystki po-
klejony z odpryskow biografii, niepel-
ny i wielowariantowy, przynosi réwniez
utwor Julii Holewinskiej Krzywicka/
krew.® Zycie autorki Pierwszej krwi
skojarzone zostato z historiami innych
kobiet, w ktérych doswiadczeniach
dalekim echem odbijajg si¢ doswiad-
czenia Ireny Krzywickiej. Te pozornie
autonomiczne historie w rzeczywistosci
stanowig lustro dla tytutowej bohaterki
dramatu. Dorota, szykanowana za zy-
dowskie pochodzenie, wyjezdza razem
z rodzing z Polski; Ewa, ktdra przebywa
w Anglii ,na zmywaku’, nawiazuje po-
zamalzenski romans, a pézniej wchodzi
na statek Langenort, aby usunac¢ ciaze;
Monika donosi SB na swojego kochan-
ka, a potem na kolegdw syna, kiedy ten
zostaje zatrzymany podczas manifesta-
cji Solidarno$ci; Agnieszka mierzy sie
z bezsilnoscig wobec ciezkiej choroby
partnerki, z ktérg dzieli zycie i dziecko,
ale z punktu widzenia prawa pozostaje
dla niej obca osoba... Tym, co uwalnia
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owe narracje, jest zycie Ireny Krzywic-
kiej, zydowskiej intelektualistki, ktéra
w okresie migedzywojennym dzialala
na rzecz $wiadomego macierzynstwa
i wyboru kobiet, a po wojnie pisata
utwory, ktére uczynily z niej benefi-
cjentke Owczesnego systemu. Hole-
winska siegneta w swoim dramacie po
biografie, ktéra nie pozwala na latwe
osady i czarno-biale wartosciowanie.
Nie unika trudnych pytan, zwigzanych
chociazby z socrealistyczna twdrczoécia
Krzywickiej i gestami ulegtosci wobec
aparatu komunistycznego. Nie gloryfi-
kuje autorki Pierwszej krwi, ale wydo-
bywa z jej historii kobiecy sposdb prze-
zywania $wiata, z calg réznorodnoscig
i nieoczywistoscia tego do$wiadczenia.

Holewinska rozpisuje zycie Krzywic-
kiej na kilka postaci, a jednoczesnie
sytuuje autorke Pierwszej krwi w ko-
smosie kobiecych historii, w swoistej
herstorii. Kilka odston z dwudziesto-
wiecznej historii Polski opowiedziane
glosami kobiet, ktére wnosza do niej
doswiadczenie cielesnosci, fizjologii,
prywatnosci. Laczy je przewrotna gra
z symbolika krwi, powszechnie koja-
rzong z meskimi ranami, samoofiaro-
waniem, z uwznio$lonym cierpieniem.
Krzywicka opowiada o traumie pierw-
szego okresu, ktory urasta do rangi do-
$wiadczenia zalozycielskiego: ,,Zdawato
mi sie, ze chlusneto ze mnie zycie, ze
co$ ustgpilo spod samego serca i spty-
nelo ciepla struga po nogach. Poczutam
bolesny skurcz w dolnej czesci brzu-
cha, kolana mi sie ugiely, a w gardle
zalaskotaly lekkie mdlosci. [...] Balam
sie ruszy¢, aby nie wyplynela ze mnie
cala krew, wnetrznosci, serce, mozg,
wszystko. Ze wstretem i obrzydzeniem
zatkatam koszulg te nagta rane. Po no-
gach sptywaly ostatnie stygnace kro-
pelki. Czulam si¢ juz nie tylko samotna
i przerazona, ale odrazajaca i chora”
Wyplywanie krwi miesigczkowej od-



czuwane jest przez bohaterke jako do-
$wiadczenie ubytku i pustki w kobie-
cym ciele, a zarazem przezycie gleboko
stygmatyzujace.

Kobieca krew w opozycji do meskiej
oznacza powr6t do ciala, bez patrio-
tycznego sztafazu i symbolicznego
potencjalu. Holewinska upodmiota-
wia kobiecy cielesno$¢ przez rozma-
ite, czasami mocno ambiwalentne
doznania: miesigczke, przerwanie
blony dziewiczej, lesbijski seks, abor-
cje... W jej dramacie kobiece przezy-
wanie §wiata staje si¢ kontrapunktem
dla meskiej wizji historii (,czerwone
maki na Monte Casino zamiast rosy
pily polska krew”), dla bogoojczyznia-
nej narracji (»,za kazdy kamien twoj,
stolico, damy krew”), patriarchalnych
klisz (,cnotliwa zona meza korona”).
W utworze Holewinskiej Zrédlem tych
stereotypdw jest chor kobiet reprezen-
tujacy unifikujaca wspoélnote, ktorej
glos utkany zostal z patriotycznych
piesni, kibolskich przyspiewek, antyse-
mickich okrzykéw czy ludowych ma-
drosci. Jezykiem dramatu Krzywicka/
krew rzadzi logika subwersywnosci —
to przypadkowe, dziwaczne skojarze-
nia i bluzniercze polaczenia znaczen
(,Godzina zero. Punkt G”), ktore
osmieszajg patriotyczng narracje i od-
staniajg jednostkowe historie kobiet, po-
zostajace na marginesie wspolnotowego
doswiadczenia.

SKLODOWSKA-CURIE:
»CZUJE, ZE SWIECE”

W dramacue Artura Patygi W promie-
niach Maria Sktodowska pisze listy do
samej siebie. Ten zabieg pozwala skon-
frontowa¢ naukowczynie na réznych
etapach Zzycia i pokaza¢ ja w obliczu
rozmaitych zdarzen. Przede wszystkim
jednak buduje podmiotowa narracje,
uwalnia glos ze $rodka kobiecego do-
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$wiadczenia. Z listéw Sklodowskiej
wylania sie portret kobiety radykalnej
w swoich dazeniach, bezkompromi-
sowej, bezgranicznie oddanej pra-
cy. W dramacie Palygi dokonuje sie
przewrotna gra z kobieca intymistyka.
Naukowczyni zapisuje stylizowane na
biblijny List do Koryntian wyznanie
mitosci, lecz wbrew konwencji nie jest
to pensjonarskie zakochanie, a abso-
lutne oddanie pracy: ,,Milo$¢ nie pyta,
czy jest pozyteczny, nie oczekuje, ze be-
dzie komus, czemus stuzyl, nie probuje
wprzegnac go w zaprzeg jakich$ prag-
matycznych sil. Mito$¢ zadowala sie
jego istnieniem”. Z dramatu Palygi wy-
fania sie obraz Skltodowskiej, dla ktérej
poszukiwania naukowe nie sa aktyw-
noscig podejmowang w okreslonych
godzinach, lecz rdzeniem tozsamosci.
Nauka to jednoczesnie jej sposob wi-
dzenia $wiata i forma definiowania sa-
mej siebie.

W dramacie W promieniach zmudne
poszukiwania i ciezka fizyczna praca
nad uzyskaniem promieniotworczego
pierwiastka pokazane zostaly z per-
spektywy tozsamosci plciowej: Sklo-
dowska w zaawansowanej ciagzy mie-
sza w wielkim kotle maz, potem rodzi
martwe dziecko. Rysuje si¢ tu znaczaca
podwojnos¢ - bloto, z ktérego razem
z Piotrem Curie prébuja uzyskac rad,
nazwane jest smotka. Skojarzenie ra-
dioaktywnej mazi z odchodami nowo-
rodka splata pasje naukowa z doswiad-
czeniem macierzynstwa. Palyga buduje
dramaturgiczny obraz, ktéry cechuje
daleko posunieta niejednoznaczno$cé:
rad opisywany jest przez Sklodowska
jak ukochane potomstwo, a jednocze-
$nie, aby go odkry¢, musi poswieci¢
nienarodzone dziecko.

Wyobrazenie radioaktywnego blota
jako dzieciecych odchodéw wpro-
wadza dychotomie brudu i $wietosci,
na ktdrej opiera si¢ pierwsza czes¢

dramatu Artura Palygi. To przeobra-
zenie najnizszej, pogardzanej materii
w czysty pierwiastek, ktory Sktodow-
ska widzi w kategoriach niemal me-
tafizycznych. Ten obraz mozna réw-
niez postrzega¢ jako figure jej losu:
wydobywanie si¢ z nizin spolecznych
i przekraczanie barier w drodze na
uniwersytet. Sklodowska opisuje ten
proces jako transformacje, ktéra przy-
pomina przeobrazenie alchemiczne:
»zamieniam si¢ w promieniowanie /
przenikam i oddzialuj¢”. W toku wie-
loletniej pracy nad pierwiastkami ra-
dioaktywnymi naukowczyni zespala
sie ze swoim wlasnym dzietem. ,,Czu-
je, ze $wiece’, mowi. To wyznanie jest
jednocze$nie metaforyczne i bolesnie
dostowne. Oznacza tylez dazenie do
wzniostosci, ktéra daje nauka, ile cho-
robe popromienng, na jaka umrze ba-
daczka. Wydobywanie sie¢ z przyziem-
noéci ku $wiattu ma w sobie element
samoofiarowania.
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Utwory Czaplinskiego, Paczochy, Ho-
lewinskiej i Palygi taczy nie tyle skupie-
nie na kobiecej bohaterce, ile wydoby-
cie burzycielskiego potencjatu kobiecej
biografii. W kazdej z nich mozna od-
nalez¢ element subwersji. To postaci,
ktore nie mieszcza si¢ w spotecznych
ramach, manifestacyjnie nie wypel-
niaja akceptowanego wzorca kobie-
coéci. Znaczace, ze w kazdym z tych
dramatéw wyeksponowane zostato
dos$wiadczenie ciala i pci. Glodowanie
Przybyszewskiej, cierpienia Zapolskiej
spowodowane obecnoscig pasozyta,
seksualnos¢ Krzywickiej, choroba po-
promienna Sklodowskiej-Curie po-
zwalaja zobaczy¢ tworczynie ukryta
za mitem. Pokazanie artystki/pisarki/
naukowczyni w cielesnym uwiktaniu
to gest nieufno$ci wobec zastanych nar-
racji, a zarazem préba dowartosciowa-
nia prywatnego wymiaru egzystencji.
Czyiby ukrytym patronem tych dra-
matéw byt Tadeusz Rézewicz?

MONIKA ZOtKOS « DRAMATY KOBIECYCH HISTORII



51

ARTUR PALYGA 1. Uwieziona

Kochana Maniu!

Ja, Mania, Maria, Marysia Sklodowska do ciebie Mani, Marii, Marysi
Sklodowskiej pisze ten list.

Pisze do ciebie w ten listopadowy, w ten urodzinowy zmierzch, bo trze-
ba ci wiedzie¢, ze skoniczytam dzi§ wlasnie osiemnascie lat.

I pisze do ciebie najwstydliwszy i najintymniejszy list, jakiego nikomu
innemu napisa¢ nie moge, a jaki napisa¢ chce i potrzebuje.

Nikogo tu nie mam procz ciebie.

W promieniach
A chce, potrzebuje bardzo czu¢ czyja$ obecnos¢, czud, ze kto§ mnie

ZUPELNIE NIEZNANE LISTY widzi, wie 0 mnie, rozumie.

MARII SKLEODOWSKIEJ-CURIE Byt czas, kiedy to byl Bég, tyle na ten temat, pozostata pustka, ktéra

Prolog

Nie bede dziekowac Bogu.

Nie bede dziekowa¢ rodzicom.

Ani premierowi, ani prezydentowi, ani wladzom uniwersyteckim.

Ani ojczyznie. Zadnej ojczyZnie.

Nie bede dziekowa¢ Piotrowi Curie.

Nie bede wyrazaé zdziwienia.

Nie bede analizowaé niezwyklej sytuacji, ze ja tutaj, teraz.

Nie bede moéwic o kobietach, o prawach, o jawnej dyskryminacji, o nedzy.
Nie bede ptaka¢, nie bede sie cieszy¢, nie bedzie tryumfu i nie bedzie
wzruszen.

Podejme wyklad w tym miejscu, w ktorym przerwat Piotr.

O zmianach w naszym pojmowaniu materii.

O rozpadaniu sie $wiata.

O promieniowaniu.

O zmianach w pojmowaniu materii.

Materii.

O zmianach.

O rozpadaniu sie.
O pojmowaniu.
O zmianach.

Radioaktywno$¢ to przemiana jednego pierwiastka w inny przez emisje
promieniowania.

domaga si¢ wypelnienia.

Jak o$wiecenie na Budde, tak przyszta$ mi do gltowy ty.

Mania duza.

Mania w dojrzato$ci swego owocnego Zzycia, bo jakiez inne Zycie byloby
warte przezycia.

Kiedy sobie pomysle o znikomo$ci zycia naszego w nieskornczonosci
wszechswiata, o tym, jaki utamek, skraweczek, iskierka sie z tej nie-
skonczonosci wydarla, wyrwata i na jakg chwilke, tak mi szkoda kaz-
dego dnia, kazdej nocy, kazdej godziny, kazdej minuty tego czasu, gdy
jestem $wiadoma, czuje, widze, slysze, mysle.

Przeciez to skonczy si¢, Maniu, ani si¢ obejrzymy, i znéw zapadniemy
w wieczny mrok, wieczne, jak to nazywaja, odpoczywanie.

Wiec pracujmy.

Pracujmy, poki $wieci dla nas $wiatto dnia i mate $wiatlo w nocy.

I kiedy juz nie wiem co, to pisa¢ postanowitam do ciebie.

Ciekawam, co u ciebie teraz.

Masz meza, dzieci?

Skonczyta$ uniwersytet we Francji, jak sobie zaplanowata$, marzylas
i noce spedzifas na szeptaniu: pragne, pragne?

Pozwala ci maz z twojej wiedzy robi¢ uzytek?

Pozwolitabys mu nie pozwalac?

Z czym sie mierzysz, Maniu, i czego dotykasz?

Jesli chodzi o mnie, siedz¢ przy ciemnym stoliku w ciemnym pokoju
iledwo juz widze te kartke, ten stolik i te stawiane w zapadajacej ciem-
nodci literki.

I czuje, jak znikam w tym zmierzchu.

We wsi zabawa.

Namawiali mnie, ale nie poszlam.

Poczuli si¢ urazeni, niech tam.

Jestem korepetytorka u, pozal si¢ Boze, panstwa.

Pisze¢ to bez wzgardy, lecz z zalem, ktérego nie o$mielitabym si¢ wyla¢
przed nikim chyba oprécz ciebie.
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Nie moge zrozumie¢, uwierz, jak moga tak swoje zycie marnowac ci lu-
dzie, te wyjeta z wiecznoéci chwile, ktérg dano im do dyspozycji.
Jestem sama.

Uczeg rozpuszczone dzieci.

Nie lubig mnie tu, bo na zabawy nie chodze i uwazajg, zem jest przemad-
rzala, cho¢ nie sadze, bym im data powod.

Zarobione pienigdze wysylam Broni, siostrze ukochanej do Paryza, tak
jak sie umowily$my.

Jak los poszczedci, jezeli los poszczesci, w co zaczynam watpic, i ja kie-
dy$ do tego wymarzonego Paryza pojade i uczy¢ sie bede, czego tu mi
sie zabrania.

I wiem to na pewno, ze jedyny sens tego wszystkiego, tego bycia w tym
tu zapadajacym zmroku, to chlong¢, to poznawad, to o$wietlac ten ka-
walatek $wiata, jaki jest nam dany, z wszystkich sit swoich, z calej duszy
SWojej.

I ta myfl, ta iskra, to przekonanie tak silne, jedyne trzyma mnie chyba
przy zyciu.

Jestem tu, w gestniejgcym mroku.

Jest stolik, kartka, przede mna niezapalona lampka.

Przed lampka zapatka.

Jestem brzydka, co uwazam sobie za dar, za najwigkszy prezent.
Omijajg mnie bowiem dzigki temu te krotkotrwate, btahe przyjemnost-
ki ludzi urodziwych.

Ludzie brzydcy maja swoje wlasne §wiaty na marginesie niejako glow-
nego $wiata, w ktorym panuja ludzie urodziwi.

Swiaty, ktére zapelniaja, mebluja, jak chcg, w ktérych ich wlasne panuja
prawidla, w ktérych tworza swoje rytuaty.

W centrum mojego $wiata jest niezapalona lampka, a przed nig nieza-
palona zapatka na czarnym stoliku.

Dla ludzi bawigcych sie, ludzi urodziwych jest to po prostu lampka
i zapalka.

Zapalka stuzy im do zapalenia lampki.

Dla mnie, kobiety brzydkiej, ktora, podkreslam, niektamanie wdziecz-
na jest swojej brzydocie, ta zapalka to kawalek drzewa, ktére w niepo-
jety acz mozliwy, jesli tylko kto$ dokona wysitku, mozliwy do pojecia
sposob, z podziemnej drobinki, czerpigc ile si¢ da sokéw z wnetrza
i $wiatla stonecznego z gory, urosto w ksztalt niepowtarzalny, cho¢
przewidywalny, jedyny, cho¢ uniwersalny.

Obrobiony pracg ludzka i ludzkim rozumem fragment ciala drzewa
lezy przede mna w zapadajacej ciemnosci.

A koniuszek jego powleczono substancja niezwykla, owocem mysli
i pracy ludzkiej, bialym fosforem.

Brzmienie tych stéw — bialy fosfor.

W tej wsi polskiej, zapadlej, pod ruskim zaborem.

Gdzies tam bawig sie.
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Prawie ciemnosc¢.
A przede mng na koniuszku drzewa - bialy fosfor.

Bialy fosfor.

W moim $wiecie mam taki rytual.

Gra w bol.

Wierze, ze bdl...

Nawet przed soba tego napisa¢ nie moge, nie umiem.

Brzydzi mnie wszelki patos i zadecie.

O zwykty bol mi chodzi, nie o bol istnienia, ani nic z tych wielce wznio-
stych rzeczy.

O zwykly, fizyczng bolesno$¢, ktdra z jednej strony jest zta pod kazdym
wzgledem, jest przeszkoda, przeklenstwem czasami, z drugiej jednak...
No wlasnie tego nie chce, nie umiem sama przed sobg napisac, by¢
moze ze wstydu.

I nic juz nie widze, stawiam te literki prawie po omacku.

Chce, zeby$ wiedziata.

Teraz, wlasnie teraz zapale zapatke.
Bialy fosfor potre o powierzchnie stotu i przetoze ja do drugiej reki, aby
te wolna zachowa¢, abym mogla pisa¢, zapisywac, opisac.

Zapalam zapalke.
Jak dtugo?

Najpierw zapatka zapalona, bialtym fosforem plongcym zapalam lamp-
ke, kaganek.

Dlugo pali¢ nie bede z racji oszczednosci.

Ale dzi$ urodziny.

Osiemnaste.

Dzi$ pragne, chce doswiadczaé, pisaé, chee ptonacej lampki.

Nie lubie bolu i boje sie go.

Chce wytrzymac.

Jak dlugo?

Plonie ogien.

Co robig ci ludzie?

Ci bawiacy sie ludzie?

Co oni wyprawiaja?

Na co tracg?

Po co?

To sg dziwne rzeczy.

Sto miligraméw biatego fosforu moze zabi¢ dorostego cztowieka.
Opary trujace.

Smiertelne wypadki w fabrykach zapalek.

ARTUR PALYGA = W PROMIENIACH



54

Czlowiek wymyslit czerwony, bezpieczny fosfor na zapatki.

Weigz produkuja biaty.

Ten jest bialy.

Przyjdzie czas, kiedy wszystkie zapatki bedg dla ludzi bezpieczne, beda
niosly tylko i jedynie dobro.

Nie stang sie takie same z siebie, nie.

Boje sie bdlu.

Jednoczesnie czuje, jak cichng odgtosy zabawy, jak wszystko, caly $wiat,
wszechswiat, ja, skupiam si¢ na tym zblizajagcym sie do mnie, do dtoni
mojej, do koniuszkéw palcéw jasnym plomieniu.
Plomien méwi do mnie.

Maniu - méwi do mnie.

Jak ktos bliski, najblizszy, jak cztonek rodziny, najblizszej rodziny.
Maniu - méwi plomien.

Jestem — mowie.

Jestem.

I boje sie.

I czuje, jak narasta strach, panika, ktorg trzeba sthumié.
I goraco juz w palce.

Chece.

Moge.

Prosze.

Zadam.

Rozkazuje.

Niech tu przede mng.

Stawi sie.

Jak przed Faustem.

Dla $wiata.

Dla ludzkosci.

Czy gotowa?

Tak, jestem gotowa.

Czy aby na wszystko?

Tak.

Aby.

Boli.

Zniose bol.

Nawet kiedy.

Tak.

Patrze, jak ptong mi palce.

Swad skory.

W bélu znikam.

Jest tylko wola.

Sciskam patyk.

Péki sama zgasdnie.
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2. Czarownica

Kochana Maniu!

Gdybym miata ci donies¢, co sie ze mng dzieje, nie umiatabym opisac.
Nie wskutek obfitosci, lecz monotonii zdarzen.

Nie pisze tego listu.

Wypowiadam go, przeciez nic nie ginie.

Stowa promieniujg.

Mowie na glos, zeby przywrocic realnosé.

Wydoby¢ si¢ z czego$ w rodzaju stawania si¢ czyms.

Mam wrazenie, ze przechodze¢ proces uniecztowieczania, nad lub pod-
czlowieczania, nie znam tego nazwy.

Jednocze$nie jestem najszczesliwsza z ludzi i nie pytaj, nie umiatabym
ci tego, Maniu, wytlumaczy¢.

Nie robie tego dla ludzkosci.

Nie robie tego dla pieniedzy.

Nie robie tego dla stawy.

Nic z tych rzeczy.

Spytasz, co takiego robie.

Mianowicie dzien w dzien, od rana do nocy mieszam wielka chochlg
w wielkich kottach, w ktérych bulgocze bagnista maz.

Biegam od kotta do kotta i mieszam w gestej mazi chochlami.

To jest moja praca.

Wykonuje ja jak najsolidniej potrafi¢ juz od czterech lat.

Mam zgrubiale rece i otepialy mozg.

Obecnie jestem dodatkowo w cigzy, wiec gruba, gruba, gruba.

Piotr chcial zrezygnowac.

Przekonatam go.

Efektem przekonywania Piotra jest ta cigza.

Biegam, z wielkim brzuchem, od kotla do kotta i mieszam chochlami,
ktdre sa mojej wielkosci, i dzien caly stucham bulgotania i oddycham
zapachem promieniotworczego, radioaktywnego Nieznanego.

Trzeba maz podgrzac i dopiero w goracu, w stosownej temperaturze
wydzieli si¢ ze smotki uranowej On, Nieznany.

Jest Go niewiele.

Znaczniej mniej, niz zakladalismy.

Znacznie, znacznie mniej.

Wriasciwie s to ilosci sklaniajace do powatpiewan o jego istnieniu.
Nie mnie.

Ich.

Ja nie powatpiewam.

Najgorsze jest, ze w dachu szopy sa dziury i gdy pada deszcz, trzeba
biegac i zastania¢, zabezpieczaé kadzie i fiolki z mikrodrobinkami Nie-
znanego.

Gdyby nie ten stan, jak juz probowalam nazwa¢ upodobnienia si¢ do
nieludzkiego, przeciez bardzo, najbardziej w tym momencie wiasnie
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ludzkim bedac, ugrzeztabym w tej mazi, usiadtabym, zziebtabym, pad-
tabym ze zmeczenia chyba, tak mysle.

Na szcze$cie pierwiastek ten, ktdry tak bardzo nie chce si¢ pokaza¢, nie
chce zbadanym by¢, zwazonym, zmierzonym, tak bardzo z powrotem
do ciemnosci ciagnie, do niepoznania, zapomnienia, a jednoczesnie
promieniowanie jego nie ma sobie réwnych, na szcze$cie ma wlasci-
wosc¢ taka, ze udziela sity swej nadprzyrodzonej, biekitne;.

Jest po prostu pigkny.

Czysta nauka otacza go mitoscia.

Mitos¢ nie pyta, czy jest pozyteczny, nie oczekuje, Ze bedzie komus,
czemus stuzyl, nie prébuje wprzegnaé go w zaprzeg jakichs pragma-
tycznych sil.

Mito$¢ zadowala sig¢ jego istnieniem.

Przysztam z Piotrem.

Wrocili$my z szopy do domu, zjedlismy kolacje, nie mogtam zasna¢.
Miatam pod oczami blekit.

Mowie, chodz, Piotr.

Wzigtam go za reke.

W nocy poszlismy do szopy.

Juz z pewnej odlegtoéci bylo widac.

Otworzytam drzwi.

Usigdz, mowie.

Popatrzmy przez chwile.

Swiecit.

Sam z siebie.

Nie odbitym $wiattem.

Nie sifg elektrycznosci.

Swiecil sam z siebie, bo taka jest jego przyrodzona moc.

Siedzielismy w tej dziurawej szopie, pod gwiazdami, w nocy.

I mieli$my tu, na poteczkach, wlasne swoje gwiazdy, przez nas, przeze
mnie wydobyte z mazi, z blota, z odpadu, z ciemno$ci, znikad.

Spojrz, Piotr - siedzieliémy oszolomieni.

Szczesliwa, dotykatam brzucha.

Bardzo nam sie zycie popsuto od czasu honoréw i stawy.

3. Zmeczona

A jak byto naprawde?

Naprawde jak byto?

Nie fadnymi stowami, zdaniami.

Nie lubie¢ ludzkiej ciekawosci pakujacej mi si¢ do gtowy, do brzucha,
oblepiajacej, wpychajacej macki, liskiej, wstretne;.

Dlatego wole tadnymi zdaniami.

Nawet listy do siebie.

Ciekawos¢ ludzka jest nieopanowana.
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Znajdzie, wypatroszy wszystko, a czego nie znajdzie, to sobie dopowie.
Jak bylo naprawde, opowiadam tylko wtedy, gdy jestem zmeczona.
Kiedy jestem zmeczona, wydaje mi sie, Ze nie zyje.

Jestem zmeczona.

Caly dzien bytam czarownica.

Mieszalam tycha w kottach.

Caly rok.

Cale dwa.

Cale trzy.

Cale cztery lata jako czarownica plonetam na stosie.
Prébowatam wyodrebni¢ cos z blota.

Wyrwac¢ z nieistnienia.

4. Spelniona

Jestem w ciazy, Piotr, mowie.

Gotuje ci, piore, sprzatam, cieszysz si¢?

Powiedz, spetniam si¢ tez jako Zona?

Powiedz, Piotr.

A w tézku?

W 16zku mozesz ze mna by¢?

Caly dzient mieszam w kotle i potem w garach, i znéw w kotle.
Ty liczysz, analizujesz, odmierzasz i myslisz.

Dobrze ci ze mng, Piotr?

Pytam.

Dziecko nakarmi¢, mieszaé, grzaé, podgrzewaé, gotowac.

Jest goraco, para w oczy.

Para z gotujacej sie uranowej smotki caly dzien wali mi prosto w oczy.
Jestem spocona, brudna, wszystko mi si¢ lepi, mam przed oczami
gwiazdki, plamy.

Jestem wszech$§wiatem.

Rozpadam si¢ na atomy.

Zlapiesz mnie?

Piotr, zlapiesz mnie?

Jestem w ciazy, Piotr.

Wyrwal si¢ z nieistnienia do mojego brzucha nowy cztowiek.

Chcesz postucha¢, Piotr?

Pol6z reke, czujesz, jaki mam cieply brzuch?

Cieplo przy kotlach.

Para.

Kochana, wymarzona, wytgskniona cdrko!

Jeste$ juz na tym $wiecie niejako oficjalnie ogloszona, zapowiedziana,
zaanonsowana.

A wigc jestes.
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Stoje tu z tobg, cdreczko, catymi dniami, mieszam w kotlach, ja, twoja
mama czarownica, stoj¢ z wielka tycha, biegam od kotta do kotta i my-
$le o tobie.

I tworze sobie, mysle, uktadam nienapisane listy.

Ktérych nie napisze, bo mam zajete rece.

Z poparzonymi palcami.

Bo nawet gdybym nie miata rak zajetych poszukiwaniem $wiatta w ko-
tle, robieniem obiadu, sprzataniem, zmywaniem, to wolalabym si¢ wte-
dy potozy¢.

Lubie spac.

Lubig¢ ciemno$¢.

Chciatabym polozy¢ si¢ z toba, lezec z toba, synu, i stucha¢, jak w srod-
ku mnie bije twoje serce.

Tymczasem kupa, synku.

Smoliste odpady.

Smolka.

Bloto, ktére przywiezliémy z czeskiego lasu.

Ktore w konsystencji przypomina kat.

Ktory calymi dniami mieszam.

Ten kal jest dwa razy bardziej promieniotworczy niz uran.

Fakt ten stoi w sprzecznosci z wiedzg o wlasciwosciach pierwiastkow.
Sprawdzalam wiele razy.

Wiele, wiele razy z rekami po tokcie brudnymi od kalu stwierdzatam,
ze to nie pomytka.

Ze to nie jest wina niewlasciwych urzadzen pomiarowych.

Ze to nie jest awaria urzgdzen.

Ze to nie jest blad obliczeniowy.

Ze to nie jest ztudzenie.

Ten kal jest dwa razy bardziej promieniotworczy niz najsilniej promie-
niotworczy pierwiastek na $wiecie, czyli uran.

Wyobraz sobie, Maniu, ze wychodzi ci cos, czego nie ma.

Czego nie ma prawa by¢.

I to wychodzi, i wychodzi.

I myslisz sobie, dlaczego nikomu nie wyszlo, tylko mnie wychodzi?

O co chodzi?

Nikt dotychczas nie badat pod katem promieniotworczo$ci kupy z cze-
skich lasow.

Coz ona zawiera?

Jedno trzeba w pewnym momencie wreszcie przyjac.

Skoro zakladam, Ze ja si¢ nie myle i ze nie myla si¢ urzadzenia pomia-
rowe, a wynik mojej pracy na tych urzadzeniach nie zgadza si¢ z rze-
czywistoscia, to oznacza, ze myli si¢ rzeczywistos¢, a nie ja.

Lub ze rzeczywistos¢ jest jednak czym innym, niz myslatam.

Nie wiem, jakie s3 twoje dzi$, Maniu, relacje z rzeczywistoscia.

59

Ja ja chwycitam za morde.
Postanowilam dobra¢ sie do sedna.

Méj brzuch, méj brzuch.
Przepraszam, zabolato.
Bolalo, céreczko?
Przepraszam.
Chwileczke przystane.

Dobrac si¢ do sedna, a wiec wydzieli¢ substancje, ktéra to powoduje, te
niesamowitg promienistosc.

Co to za $wiatlo, ktére wydzielane jest przez cos w tej kupie?!

Co tu przyszlo na $wiat i dla kogo?

Zalozylam, i to bylo moje ryzyko, ze wbrew rzeczywisto$ci oraz prze-
konaniom ludzi, ktérych szanuje i lubie...

Gubie watek.
Tyle my$li naraz.
Jeszcze raz.

Zalozylam, i to bylo moje ryzyko, ze wbrew rzeczywistosci oraz przeko-
naniom ludzi, ktérych szanuje i lubie, istnieje co$ jeszcze.

Co jest niewidzialne.

Poniewaz nasze zmysly sa niedoskonate.

Ale mamy co$, co dazy do doskonalosci, ktérej nie osiagnie, i to jest
wiasnie doskonatos$¢.

A mianowicie nauke.

Nauka siegnie tam, gdzie nie siegaja zmysty.

I nie chodzi o duchy.

Nie chodzi o zdarzenia, ktdre staram si¢ bagatelizowaé, bo one w rze-
czywistosci nic nie znaczg, jak zbiegi przypadkow i inne rzeczy niezna-
czace badz niewyjasnione, jak seanse wywolywania duchéw, w ktérych
z Piotrem uczestniczyliémy i po ktérym to seansie, po jednym z sean-
sOw, ty sie, corko, we mnie pojawitas.

Ale, uwierz kochana, nie z wirujacym talerzem mialo to zwigzek, ale
z dyskusjg naszg po.

Z dyskusja po.

Z dyskusja.

Piotrze, masz takome usta.

Pojawilas sie, coreczko, z takomych ust twojego ojca.

Musimy do pracy, do kotléw.

Dosy¢ odpoczynku.

Trzeba podgrzewac i miesza¢, zeby wydziela¢ niewidzialne.
Niewidzialne, ktére ma ogromnag site, ktére wydziela promienie, ktore
tez sg niewidzialne.

Widzisz, céreczko, jestesmy tuz, tuz.
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Ja wiem, Ze to tam jest.

Nie, nie wiem. Nie powinnismy sie, synu, nigdy oszukiwac.

Ale mam juz nazwe, wiesz?

Nie mam jeszcze imienia dla ciebie, nie chce ci¢ nazywa¢. Mam w sobie
jaki$ opdr przeciw nazywaniu ciebie juz teraz. Jeste$ cztowiekiem po
prostu. Czlowiekiem, ktoérego urodze. Bratem Ireny.

A to co$, wiesz, bedzie si¢ nazywato wiesz jak?

Polon.

Prawda, Piotrze?

Wiesz, dlaczego polon?

Przeciwko Ruskim.

Boze, jak ja ich nie cierpie!

Uciektam przed nimi do Frangji, zeby méc oddycha¢, pracowad, zy¢.
Ojciec pisal, nie narazaj si¢, po co wystepujesz w tych polskich impre-
zach, przyjedziesz, wrdcisz tutaj, nie dadza ci zy¢.

Wiesz, jacy oni sa uczuleni na wszystko, co ma w sobie pierwiastek
polskosci.

Wiec jakby kto$ pytal, dlaczego polon, no to wlasnie tak.

Patrz, widzisz?

Gorgce strasznie, parzy.

Musimy uwazac.

Poczekaj, poczekaj!

Musimy to rozlaé, przelaé, porozdzielac.
Teraz patrz, co si¢ bedzie dzialo.
Poczekaj.

Jeszcze podgrzejemy.

5. Wielka improwizacja Marii Sktodowskiej-Curie,

czes$é pierwsza

Szara, niepozorna skala z czarng prega.

Blenda smolista.

Uzywa si¢ jej do utwardzania drog.

Ta czarna prega to uran.

Uran rodzi si¢, gdy umiera gwiazda.

W ostatnich swoich chwilach gwiazda pod wptywem zjawisk zachodza-
cych w momencie agonii, wtedy i tylko wtedy rodzi uran.

Uran wytycza nam drogi.

Kwas solny na blende¢ smolistg.

Kwasny roztwor.

Na to siarkowodor.

W roztworze zostaja uran i tor.

To, co sie wydzielilo z roztworu, uwaga, to co si¢ wydzielilo z roztworu,
jest bardziej aktywne niz caly uran i tor.

Czym jest?

Co to jest?
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Jesli uran wymaga $mierci gwiazdy, to czego wymaga to tu?

Co mamy w rekach?

Badam.

To mieszanka siarczkéw metali: olowiu, miedzi, bizmutu, arsenu oraz
antymonu.

Tyle znamy.

A to nieznane?

Jak je chwyci¢ w gars¢, jak wydzieli¢, uchwyci¢ te kosmiczng site!
Siarczkiem amonu, amon bog, rozpuszczam siarczki arsenu oraz an-
tymonu.

Badamy aktywnos¢.

To, co pozostalo, wcigz ma wigkszg aktywnos¢ niz wszystko, co znamy.
Wydzielamy dale;.

Odpada miedz.

Zostaje otéw i bizmut.

I to cos, co trzyma si¢ z ofowiem i bizmutem i nie chce sie¢ da¢ oddzie-
li¢, zobaczy¢ i zbadaé. Niezwykla aktywnosé.

Podgrzewam, podgrzewam.

Musze tu zrobi¢ troche piekta.
Doktadam do ognia.

Jest bardzo goraco, jest siedemset stopni!

Wydziela sie!

Potrzebowal goracal!

Potrzebowal chociazby niklego zblizenia do Stonca!
A zatem blenda smolista!

Traktujemy chlorem, i mamy chlorki
U, Th, Pb, Cu, As, Sb, Bi i X!

Jest osad.

Siarczki.

Pb, Cu, As, Sb, Bii X!

Na to (NH,),S.

Zostaja trzy.

Pb, Cu, Bi.

I czwarty, jak czwarty muszkieter - X.
Na to NH,.

I sa wodorotlenki Pb, Bi i X!

Na to H,S.

I jest dalej Pb, Bi, X.

Wiegc nic sie nie zmienia.

Zatem sublimacja.

Siedemset Celsjusza.

Ijest!

Po jednej stronie odchodza do nieba PbS, BiS,, a my do $rodka piekta.
X!

Nazwijmy go polon!
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Oto sita z poczatkdw $wiata, przenikajaca i obecna!
Radioactivite!
Radioaktywnos¢!

6. Promienna

Nie cierpie romantyzmu!

Tych wzdychan, spojrzen, tego hu, hu, wygrazania metafizyczng szabla,
tej krwi.

Jestem przeciw.

Gdybym byla romantyczka, nigdy, przenigdy nie robitabym tego, co
robie teraz.

Nie podgrzewatabym kotlow z katem.

Nie podgrzewatabym kotlow z kalem.

Nie podgrzewatabym kotlow z kalem.

Nie podgrzewatabym kotlow z kalem.

I tak tysigc razy.

I tysiac tysiecy.

Kiedy bylam mata, chcialam robi¢ buty.

Jak mama.

Moja mama, twoja babcia, coreczko, umiata by¢ szewcem.
I chcialam by¢ szewcem.

Nie chciatam by¢ krélowa.

Nie chciatam by¢ $wieta.

Nie chciatam by¢ kochanka wielkiego poety.

Nie chciatam by¢ rycerzem.

Nie chciatam by¢ Joanng d’Arc.

Ani Matka Boska tez nie chciatam by¢.

Nie chciatam by¢ Salome, cho¢ imi¢ moje drugie — Salomea, nie chcia-
fam by¢ Salome tanczaca, $cinajaca glowy.

Ja chcialam by¢ szewcem.

Robi¢ buty.

Jak mama.

Az przeczytatam poete.
Przeczytalam poety wiersz.
I sie nauczytam na pamiec.
Jak modlitwy.

I umiem do dzis.

Jak modlitwe.

Szukajcie prawdy jasnego plomienia!
Szukajcie nowych, nie odkrytych drog...
Za kazdym krokiem w tajniki stworzenia
Coraz si¢ dusza ludzka rozprzestrzenia,

I wigkszym staje si¢ Bog!
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I szukam, poparzonymi dforimi szukam plomienia, tak?

Tylko z tym Bogiem...

Gdybym byta Faustem.

I przyszedt gdyby do mnie byt Mefisto, nie zawahalabym sie.

Nie zawahatabym si¢ ani przez chwile.

To przeciez ma sens!

Bylabym Faustyna.

Jestem Faustyna.

Bo przysiegtam, coreczko, ztozytam przysiege.

W zasadzie stalam si¢ Faustem, Faustyng wtedy, podczas tej przysiegi
przeciez, prawda?

To bylo jak cyrograf, jak upuszczenie krwi na ten diabelski pergamin.
Kiedy umierala mama, moja mama i siostra moja, kiedy umieraty, mod-
litam sie.

Bardzo.

Goraco.

I zarliwie.

Uwierz, coruniu, nie ma drugiej takiej modlitwy na $wiecie, i nie byto
od poczatku $wiata, i nie bedzie, ktdra bylaby ciuteczke choc¢by bardziej
zarliwa od mojej wtedy.

Panie Boze, zachowaj mame, blagam!

Jezeli jestes, jezeli sprawiasz takie rzeczy, a wiemy, ze sprawiasz, wiemy;,
ze trzeba poprosi¢, wiemy, ze trzeba wierzy¢, ze prosba zadziala, jestes-
my jak dzieci ufni, prostoduszni, tak jak chciates, tak przeciez jak pisa-
te$, i prosze ja, dziecko, prosze jak dziecko modlitwa dziecieca, zarliwg
az strach, az sie spalam od tej zarliwosci, btagam cie calymi nocami na
kolanach blagam, ocal mame, ocal siostre.

Dobrze, jezeli juz musisz, jezeli z jakich§ powoddw nie mozesz ocali¢
dwdch, ocal jedna.

Przemodlifam tyle nocy, a miatam wiare niezachwiana i mocna jak ska-
ta, miatam wiare w: proscie, a bedzie wam dane.

I umarty dwie.

Najpierw umarla siostra i widziatam rozpacz mojej mamy.

I ta rozpacz jeszcze mame dobila.

I po $mierci mamy ztozytam przysiege, ze juz nigdy, cholera, psiakrew,
wszyscy diabli, przyzywam was, nigdy nie uwierze w milosierdzie Boga.
Ani w jego slynng dobro¢.

Nie wierze w dobrego Boga!

I przysiegam, nie jest mojg sprawg odbiera¢ komukolwiek jego wiare,
ja tego nie zrobie.

Dlatego nie moéwie, ze nie ma.

Dlatego nigdy nie powiem, ze nie ma.

Mowie - ja.

Moéwig - ja nie wierze w dobrego Boga, tak?

A teraz, wiesz, coreczko?
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Teraz troche dorostam.

Teraz wiem, Ze siostra umarta, bo mama zarazila ja gruzlica.
Tyle.

Nauka.

Nie Bog.

Cho¢ otrzasniecie kwiaty barwnych mitéw,
Cho¢ rozproszycie legendowy mrok,

Cho¢ mgle urojen zedrzecie z biekitow,
Ludziom niebianskich nie zbraknie zachwytdow,
Lecz dalej siegnie ich wzrok.

Kazda epoka ma swe wlasne cele

I zapomina o wczorajszych snach...

Niescie wiec wiedzy pochodnie na czele

I nowy udzial bierzcie w wiekéw dziele,
Przyszto$ci podnoscie gmach!

I powiem ci co$, corko, nie chodzi o dobro i zlo.

Nie chodzi o dobro i zfo!

Gdyby to nie byt list nienapisany, nie napisatabym tego.

Nie chodzi o dobro i zto.

Ludzie mysla, ze chodzi o dobro i zlo, o to, co jest moralne, co jest
niemoralne.

Nie.

Chodzi o to, zeby nie bylo btedu.

Chodzi o to, zeby nie byto bledu w obliczeniach.

I zeby wszystkie twierdzenia i wnioski byty podparte mozliwymi do
weryfikacji dowodami.

Tyle.

Nie spatam dzi$ w nocy, podobnie jak poprzedniej nocy i poprzedniej
poprzedniej nocy.

Moze poprzedniej poprzedniej spalam, ale nie zauwazytam, nie pa-
migtam.

Rozsadek mi mowi, ze musiatam spa¢ poprzedniej poprzedniej.

Ze nie bytabym w stanie usta¢ tyle na nogach, miesza¢ i zdrowo mysle¢,
gdybym nie spala trzecig dobe z rzedu.

Problem w tym, ze nie pamietam, zeby spala rowniez cztery doby temu.
I pig¢.

Pamietam, ze spatam.

Pamietam, jak spatam, ale nie pamietam, kiedy to byto.

Na pewno nie pi¢¢ dni temu.

Prawie na pewno.

To jest twierdzenie niepodparte dowodami.

Jest mi niedobrze i boli mnie glowa.

I wiesz, céreczko, co wtedy robimy?

Pijemy wrzatek.

Tak wlasnie robi kazda porzadna czarownica.
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Lyka wrzatek.
Od razu mi lepiej.

Najsilniejsze odczucie, jakie odczuwam, to zmeczenie.

Ale nie jest to przykre.

Przeciwnie.

Zmeczenie jest dobre.

I jesli co$ chcialabym ci naprawde przekazad, a moglabym wybrac tylko
jedna rzecz, wybralabym te.

Rado$¢ zmeczenia.

Zmeczenie oznacza, ze zyje, ze jestem, ze nie jestem jatowo, nie bez-
owocnie, ze zrobitam, nie ot tak, nie tak sobie, nie tak, Zeby sie tylko
nie zmeczy¢.

Czuje zycie, $wiat w dloniach, w nogach, w plecach, w klatce piersiowej,
w glowie.

I nie ma bardziej euforycznego uczucia niz to.

I kiedy juz nie mam sily, kiedy juz jestem wyczerpana, kiedy kazdy
nerw moj chee i$¢ spa¢, a kazdy migsien potozy¢ si¢ odpoczaé, a kazda
mysl znikna¢, wtedy wykonuje ostatni wysitek, jak szarpniecie ramion.
I czgsto, powiem ci, synku, bardzo bardzo czesto, otrzymuje sie za
to nagrode.

Ja otrzymywatam, otrzymuje.

Za to szarpniecie, kiedy jest sie skrajnie wyczerpanym.

Bo tam, za progiem wyczerpania wszystko pracuje na innych obrotach
i wchodzi si¢ jak gdyby w jakis rodzaj transu, i czuje, i nie mysle wtedy
o tym w ogole, ze moze to brzmi $miesznie, nie mysle, nie ma czasu
wtedy na zadne $miesznosci, w ogdle nie ma czasu, za malo jest czasu,
wiec wtedy, méwiac prosto, czuje, ze §wiece.

Nie znosze ciekawo$ci.

Nie znosze ciekawo$ci w ogole, jako ciekawosci.

Uczony nie powinien kierowa¢ si¢ ciekawoscig, to osobista pobudka
i niegodna, jak pieniadze.

Ciekawos$¢ ma duzo wspolnego z pienigdzmi.

Ludzie ciekawi i ludzie lubigcy pienigdze to ten sam rodzaj ludzki.
Gdybym kierowata si¢ ciekawoscia, nie wytrzymatabym czterech lat
w goracej, pelnej wyziewdw z kottéw, dziurawej szopie.

Z uczud, poza uczuciem do Piotra, uczucie bycia matkg oraz zwigzana
z tym, nie lubig tego stowa, mitos¢.

Czuje te uczucia.

Czuje w sensie: potrafie ich dotknac.

Sa konkretne i s3 namacalne.

Jest mi niedobrze i boli mnie glowa i to tez jest konkretne i jest nama-
calne.

Najbardziej lubie leze¢ w ciemno$ci.
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I nie mysle¢.

Nauka stuzy temu, zeby zbudowa¢ lepszy $wiat.

Niepodobna zbudowac¢ lepszego $wiata bez polepszenia losu pojedyn-
czych ludzi.

Powtarzam sobie.

A ile, a co trzeba poswiecic?

Ale nie depczcie przesztosci oltarzy,
Cho¢ macie sami doskonalsze wznie$¢;
Na nich si¢ jeszcze $wiety ogien zarzy,
I mito$¢ ludzka stoi tam na strazy,

I wy winnidcie im czes¢!

Co trzeba poswiecic?

Czego chcesz, Mefisto?

Jesli zycie sie swoje poswigca, jest to wybaczalne.

Jesli sie na oltarzu sklada siebie samego, jest to wielkie, jest to ponad-
ludzkie, jest to podziwiane.

A jesli nie siebie?

Jesli kogos?

Jesli ciebie, dziecko?

Ze $wiatem, ktory w ciemno$¢ juz zachodzi
Wraz z calg teczg idealnych snéw,
Prawdziwa madros¢ niechaj was pogodzi -
I wasze gwiazdy, o zdobywcy mtodzi,

W ciemnosciach pogasng znow!

Popatrz, corko!

Bez emocji.

Zostawmy emocje.

Popatrz, coreczko!

Mamusia przez cztery lata pracowala w tej dziurawej szopie, zeby to zo-
baczy¢.

Popatrz, coruniu!

To ja, mama twoja, ja to ukazatam.

Niewidzialne zrobitam widzialnym.

Ja.

Popatrz!

To jest strasznie silne, wiesz?

Przemienione w widzialne silg pracy ludzkiej, popatrz!
Do pracy w stuzbie ludzkosci zaprzegniete.

Widzisz?

Swieci.

Pieknie $wieci.
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Musze zawolaé Piotra!

Boli!

Musze zawotaé Piotra!

Swieci!

Boli!

Coreczko, strasznie bolisz!

Jezu!

Nie moge tu teraz!

Jest za wczeénie, jest duzo za wezeénie!
Nie mozesz jeszcze!

Dziecko!

Méj brzuch!

Moje cialo!

Moje dziecko!

Moje dziecko wyszlo z mojego ciala umarte.

Moja cérka. Céreczka. Moje dziecko. Zlozone w ofierze.

7. Wielka improwizacja Marii Sktodowskiej-Curie,
czeg$¢ druga

Jestem w prosektorium.

Tu krajano ciala, wyciekala krew, woda, wszystkie ludzkie ptyny.

Z zofadka kwas solny.

Jedna z najbardziej zracych substancji na $wiecie nosimy w zotadku.
Niezbedna, by trawi¢, rozpuszczad, rozkladaé na czynniki pierwsze.

I owszem, czlowiek zanurzony w kwasie solnym rozpuszcza si¢ w nim
wraz z zolgdkiem.

Tenze sam kwas w czlowieku, stuzy mu.

Jak nieludzkie moce wprzegniete w niewole.

Cudownym, zachwycajacym, niezwyklym, w niewole wzietym elik-
sirem z ludzkiego zoladka polewam krew umierajacej gwiazdy, wiec
uran.

W jelitach siarkowodor, zastanawiajacy gaz, ktéry umie porazi¢ nerw
wechowy, ze si¢ juz nic nie wyczuwa i si¢ nie wyczuje, gdy siarkowo-
dér, czyli ogien z woda osiagnie stezenie, przy ktérym wystarczy wzigé
oddech, by zapas¢ w sen wieczny.

Ogniem zlaczonym z woda polewam krew umierajacej gwiazdy.

I teraz siarczany, weglany, chlorki, wrzenie, wrzenie, wrzenie.

Wielka, drewniang tycha mieszam we wszech$wiecie.

Na,CO,, frakcja polonowa, weglany, HCI, Ba.

Zostaje X.

Krystalizacja frakcyjna.

Podgrzewam, podgrzewam.

Mieszam tycha, podgrzewam.

Roztwér BaCl,.

Osad XCL,
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Ziarenko.

Mikroskopijne ziarenko.

Z wielu ton blota przerobionych, przemieszanych.

Z dni, tygodni, miesiecy, lat Zycia w tych kottach, w tej smole i w tym
prosektorium.

Ziarenko.

Tak malenkie, Ze dostrzeze je jedynie ta, ktora je wydobyla, wydarla
z dobrze schowanego, ze znakomicie zakamuflowanego samego $rodka
$wiata.

Promieniuje.

Silnie promieniuje.

Ponad milion razy wiecej niz uran.

Promieniuje, wydajac dziwne $wiatto.

Przenikliwe i przyciagajace.

Rad.

8. Kokon

Dzieci.

Dzieci moje.

Dziewczynki.

Moje, bez Piotra, zadanie.

Dzieci jako zadanie.

Pouktadac.

Poplanowac.

Pofaczy¢.

Podzieli¢.

Dodac.

Nie posle ich do szkoly.

Szkola jest zbrodnig.

Szkota jest najwiekszym barbarzynstwem naszych czasow.
Jest zwyrodnieniem.

Byloby dobrze, gdyby jedynie byla strata czasu.
Dziewczynki!

Zdecydowatam, ze nie bedziecie chodzily do szkoty.
Cieszycie sig?

Dzienn wam zaplanuje.

Rano - prace r¢czne oraz umystowe, na przemian.
Irena, Ewal

Wstajemy!

Szydetkowanie i matematykal!

Nie ma ze deszcz, ze burza.

Idziemy na spacer.

Raz, dwa, raz dwa, gimnastyka.

Cialo jest wazne.

Nie wiem nic o duszy.

Wiem o ciele.
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Ze wazne.

Trapez, kotka, wspinanie po linie - coreczki, raz dwa, ruszac sie, ruszaé,
ruszac!

Teraz gotujemy.

Nasze zdrowe i wysportowane ciata samodzielnie przygotowuja sobie
zdrowe pozywienie celem wlasciwej przemiany materii.

Po obiedzie jedziemy na rower.

Nie ma ze zmeczenie.

Nie ma odpoczac.

Jedziemy, jedziemy!

Las, droga, zapachy, wdychajcie zapachy.

Chloncie stonice, stoneczne promienie, pobierajcie energie ze stofica.
Plywanie.

Wchodzimy do wody.

Zanurzamy sie szybko, bez ceregieli.

Raz dwa, az po szyje.

Jutro jazda konna.

Zrobitam wszystko, zeby moje dzieci si¢ nie baly.

Maja by¢ $miate.

Zadnych strachéw, lekow.

Moje dzieci nie bedg si¢ baly Boga, diabta, potwordéw, bandytéw, burzy
z piorunami, ciemnosci, $mierci i ci¢zkiej choroby.

Nie pozwole na to.

Jedenastoletnia dziewczynka moze juz samodzielnie chodzi¢ po
Paryzu.

Na strach szkoda czasu.

Tak jak i na szkote.

Uwazam, ze lepiej dzieci potopi¢ niz uczy¢ je w obecnych szkotach.
Sama je naucze.

Jedna lekcja dziennie.

Weczoraj na Sorbonie, w laboratorium chemicznym, dzi$§ matematyka
z Langevinem, jutro historia i literatura, pojutrze — przyroda.

Do tego rysunek oraz fizyka, z ktdrej zajecia sama poprowadze.
Wrzucamy kamyczki.

Wrzucamy kamyczki do wody.

Woda podnosi sig. Irenko, co to znaczy?

Ewo, dlaczego woda podnosi swoj poziom, kiedy do szklanki wrzuca-
my kamyczki.

Wiem, ze to wiesz, ale prosze cie o wyjasnienie.

Stucham, Ze mowi i patrze na kokon.

Na kokony.

Kokony snujg jedwabniki.

Stucham, co méwi Ewa, patrze na kokony.

Jak pracuja te liszki, jak snujg te nitki, jak nieubtaganie i systematycz-
nie, nie wiedzac przeciez, dlaczego to robig i po co.

Nie wiedzgc nic i nie majac Zadnej, najmniejszej pewnosci.

I spotyka mnie, dotyka ol$nienie.
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Ja wiem, ja styszalam, ten rodzaj ol$nienia ma si¢ podobno raz, jeden
raz w zyciu.

Ten rodzaj ol$nienia, ktérego w zaden sposob nie uda si¢ nigdy opo-
wiedziec.

Mowigc najkrocej i w maksymalnym uproszczeniu, zrozumiatam, ze
jeste$my razem, ja i liszki, ze jestem jak one, one jak ja.

Patrzylam na kokon.

Dookota jasnos¢.

Bialo, bialo, biel.

Rozplyneto si¢ wszystko w bieli.

I zemdlatam.

Dziewczyny moéwily, ze padlam na podloge nagle i niespodziewanie,
catkiem blada.

Juz dobrze.

Co tak patrzycie, dziewczyny!

Do lekgji!

Nie ma czasu.

Przed nami dzisiaj jeszcze $piew.

9. Uwolniona

Nazywam si¢ Mania.

Nazywam si¢ Me.

Nazywam si¢ Marysia Sktodowska.

Nazywam si¢ Maria Curie-Sktodowska.

Mania.

Me.

Mam tysigc lat.

Lub cof$ jakos tak.

Okoto tysigca.

Jestem spalona.

Jestem §lepa, nie mam czucia w palcach, nie moge jes¢ ani pic.
Meczy mnie bol ciata.

Cierpie na bezsenno$¢.

Ostatnig rzecza, o jakg poprositam zywych, to zeby dbali o réze.
Nie wiem, czemu.

Nie widze sensu w logicznym wyrazaniu sie.
Szkoda na to czasu.

Zamieniam si¢ w promieniowanie.
Przenikam i oddzialuje.

Zatrzymuje sie przy kamieniu, na ktérym wyryto napis: Piotr Curie.
Nie moge zrozumie¢ tych stow.

Prébuje polaczy¢ fakty, stosowac logike.

I nie taczy si¢. Piotr Curie.

Napis na kamieniu.
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Miedzy innymi kamieniami podpisanymi imieniem i nazwiskiem.
Piotr nie zyje?

Nie zyje?

Nie zyje zupetnie?

Piotr jest jedynym cztowiekiem na $wiecie.
I on wlasnie nie zyje?

Teraz, kiedy juz jestem $lepa i spalona, nie ma czegos takiego jak zycie,
nie-zycie.

Wszystko jest w promieniach.

Nie wiem, czy moze istnie¢ - zupelnie - zupetno$¢ -

Czy moze istnie¢ co$ takiego, jak

zupelnos¢

zupelnia

Gdy zamieszkalam w Paryzu, méwili - jedz zupy, réb zupy, to, czego
potrzebujesz, to zupa.

Nie robitam.

Zgroza.

Nazywali$my to zdemoralizowaniem.

Nazywali$my to z Piotrem zdemoralizowaniem.
Zdemoralizowanie bogactwem.

Nigdy nie obcuj z ludZmi bogatymi.

Bardzo trudno jest bogatemu nie da¢ sie pienigdzom zdemoralizowac.
Jak mys$my sie bali.

Jak my$my nie chcieli.

Jak mysmy uciekali od pieniedzy!

Naprawde?

Ale ej, naprawde zrzekacie si¢ praw do radu i polonu?
Naprawdg nie opatentujecie, Piotrze, Mario!

Zgroza!

Naprawde!

Naprawde!

I potem wielkie firmy wyroste na produkeji radu, i wielkie pienigdze.
I zebra¢, zebra¢ na gram radu, zeby kupi¢, zeby miat instytut.

Zeby sie nie da¢ zdemoralizowaé pieniadzom — miatam z tytu glowy.
No ale teraz mysle, nie chodzito o demoralizacj¢, moj Boze.
Chodezito o falsz.

Cale Zycie nie chcialam zy¢ w takim czyms falszywym.

W niczym falszywym.

A pieniadze to robia.

ARTUR PALYGA = W PROMIENIACH
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I'ludzie to robia, ktérzy na ciebie patrzg jak w obrazek.
Nigdy nie wchodzi¢ w krag klamstwa.

Ale nie jestem nieomylna.

Nie.

Nie jestem nieomylna.

Pani Curie, niech pani nam odpowie na pare waznych pytan, zanim
pani sczeznie.

Tak, stucham.
Tak, moéwie.

Najwickszy wrog?

Melancholia.

Motto zyciowe?

Kto tak zywo wszystko odczuwa, winien sie¢ z tym kry¢.
Zasada numer jeden?

Nigdy nie da¢ sie podporzadkowa¢ ludziom lub sytuacjom.
Lejtmotyw zyciowy?

Skonczyto sie wszystko wszystko wszystko.

Dzigkuje, pani Curie, zycze szcze$cial

Pani Curie, nie dostanie pani laboratorium.

Nie przyjmiemy pani do Akademii Nauk, pani Curie, bo nie ma pani
penisa, a warunkiem przyjecia do Akademii Nauk jest posiadanie penisa.
Nalezy osobiscie stawi¢ si¢ w apartamentach u kazdego z wielce tytu-
larnych cztonkow i okazaé cztonka.

Ale mozemy pani dac¢ rentg, pani Curie.

Po mezu.

Nie chce waszej renty.
Powiedziatam, nie chce waszej renty.

Najdziwniejsze, ze przestatam mysle¢ w sposdb linearny, ciagly.

Tego si¢ nie spodziewatam chyba.

Blyskotliwie inteligentna, totalnie nieatrakcyjna — powiedzial mi
Einstein.

Czy powiedzialby tak o ktérymkolwiek z pozostatych uczestnikéw kon-
ferencji naukowej, zastanawiam sie.

O Maksie Plancku.
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Powiedzialby o Maksie Plancku, w jego obronie, gdyby, zat6zmy Maxa
Plancka oskarzono o romans, powiedzialby o nim: jakiz on jest inteli-
gentny, ale niestety z buzi nieatrakcyjny?

Pomyslalby tak?

Wydaje sig, niewazne.

Niewazne moze.

Nie wiem.

10. Uschnieta

Slepa jestem juz prawie catkiem.

Jak kret.

Obudzitam sie¢ dzis, myslatam, ksigzyc $§wieci w okno, a stwierdzitam
potem, Ze to stonce.

Gluchote wyobrazalam sobie inaczej.

Na pewno nie jako ciagly hatas w uszach, szum, jak w wielkiej muszli
oceanicznej.

Jestem odizolowana.

Palce mam spuchniete i spalone.

Pisanie sprawia mi potworna trudnos¢ i piekacy bol.

Jestem szcze$liwa.

Jestem zmeczona.

Niewidzgace oczy mi si¢ zamykaja.

Chce spac.

We $nie widze.

Jak rad, tak i czlowiek promieniuje sam z siebie, nie pod wpltywem zad-
nych okolicznosci zewnetrznych.

Nie cierpie, kiedy wszyscy na mnie patrzg.

Z trudem to znosze.

Szczegodlnie teraz, jak nie widze, jak w zadnej chwili nie moge miec
pewnosci, czy nie patrza.

Przybiera si¢ cechy tego, co sie ukochalo, z czym sie skleito Zycie.
Jestem radem.

Swiece.

Ladnie $wiece.

Wydzielony z niepotrzebnych nikomu odpadéw.

Ladnie $wiece, nie?

Ja was nie widze, ale czuje.

Czuje wasze widzenie mnie, wasze patrzenie.

Uwaga, jestem radem.

11. Zupetna

Trzeba rozpali¢ ogien.
Jest mi zimno.

Strasznie zimno w palce.
Kostnieja.

Sa sine.
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Krew odplywa gdzies.

Trzeba spali¢ listy.

Spali¢ wszystkie listy pisane do siebie.

Ogrzad sig listami.

Patrze¢, jak si¢ pala.

Jak zostajg zdania, stowa, strzepy mysli.

Cokolwiek sie stanie, chocby i ciato samo zostalo bez duszy, trzeba pra-
cowac.

Lub dusza bez ciala.

Bez ciata?

Czy mozna pracowac bez ciala?

Nad czym bez ciala bede pracowata?

Moja praca bez ciala na czym bedzie polegata?

Czasem peka mi gtowa i maci si¢ rozum i mysle, szalenstwo wszystko.
Ze w ludziach, jak w smélce smolistej jest $wiatlo, ktére promieniuje.

Kiedy bylam Manig, malg Mania, chcialam by¢ poetka.

Teraz wszystko naraz.

Pamietasz? Maniu? Ej, mata! Jestes? Slyszysz?

Ja, Maria, pisze do ciebie w odpowiedzi na twdj do mnie list.
Nie boj sie. Niepotrzebnie. Nie ma si¢ czego bac. Szkoda czasu.

Kocham, jak jest pochmurno, jak w dzien $mierci twojej, Piotr.
Jesli nie nienawidze pieknej pogody to tylko dlatego, ze ludziom po-
trzebna.

Langevin, tak, tak Langevin, kochanek mo;j.

Tej suce, jego zonie oczy bym wydarla.

W jego oczach widziatam twoje odbicie, Piotr, po prostu.

Jak inna kobieta moze i§¢ do 16zka z kims$, kto ma w sobie twoje odbi-
cie, Piotr?

Inaczej.

Jak ja mam si¢ w takiej sytuacji nie wsciec.

No powiedz mi, jak mogtam si¢ nie wsciec?

Droga pani, w imieniu Komitetu Noblowskiego wyrazam ubolewanie
z powodu pozalowania godnego romansu.

Pragne podkresli¢, ze gdyby$my wiedzieli wczesniej, na pewno nie
otrzymalaby pani nagrody.

W tej chwili mozemy jedynie apelowa¢ do pani, aby nie przyjezdzata
pani do Sztokholmu.

Taki list dostatam.

Naprawde.

Moge pokazac.

Powinien by¢ w archiwach noblowskiej akademii.
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Chcemy unikna¢ sytuacji, gdy krol Szwecji musiatby publicznie usci-
sna¢ dlon cudzoloznicy.

Taki list.

Szanowni panowie - odpisalam - sadzitam, ze Nagrode Nobla przyzna-
no mi za polon i rad, a nie za prowadzenie sie.

I tak cate zycie.

Szkoda stow.

Nie lubi¢ préznej paplaniny.
Wigc konczmy.

Najlepsze wspomnienie?

Przyjazd do Paryza, mieszkanie pod dachem, najtanszy, najbardziej
plugawy rodzaj zatechlej nory, takiej, jakie w tym mie$cie wynajmuja
tanim prostytutkom.

Zimno, zamarzajaca woda w miednicy, bieda, gtéd, robactwo.

I wolnos¢.

Pelna wolnosc¢.

Nigdy potem nie bylam tak zupelnie, w pelni, absolutnie wolna.

Od dwoch dni drzewa maja liscie i ogrod piekniej wyglada.

Kwitng barwinki, narcyzy.

Chciatabym wy¢ jak dzikie zwierze.

Ale nie moge, bo juz jestem popiodt.

Zakwitl ztoty deszcz.
Glicynie, gtog, kosaéce zaczynaja kwitnaé.
Chcialbys to zobaczy¢, Piotrze, chcialbys to zobaczy¢.

Sama dla siebie nie istnieje i nie umiatabym juz istnie¢.
Nic mi nie sprawia przyjemnosci i nic mnie nie interesuje.
Zycie jest meczace.

Nie lubi¢ wzniostych uczué.

Cala tajemnica polega na tym, zeby sie¢ nie $pieszy¢.

Stoje tu, cala w promieniach.
I staje sie stonicem.

Caluje!

KoNIEC
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ROZMOWA Z
ARTUREM PAtLYGA

Jak zostac
Skiodowska

SKLODOWSKA TO CHYBA MALO SEKSOW-
NA BOHATERKA? ZAMYKAM OCZY | WIDZE
JEJ PORTRET Z KORYTARZA W PODSTA-
WOWCE.

Moje pierwsze skojarzenie tez takie
byto. Jak wiele tematéw i ten byt zamé-
wieniem. Zamawiata Aneta Groszyn-
ska, ktéra z kolei dostata zaméwienie od
pewnego inwestora, tak go nazwijmy,
fanatycznego wielbiciela Sktodowskiej
i pomystodawcy sztuki. Poczatkowo
zareagowatem niechetnie, z poczu-
ciem, ze to okropnie szkolne zadanie,
ale kiedy wpadtem na listy Marii do c6-
rek, zaczatem sie wkrecaé. Zreszta od
poczatku chodzito o to, by przywrécic
tej kobiecie kobiecos$é, ciato, energie,
namacalnos¢. Maria Sktodowska-Curie
potrafita by¢ nieztg suka. Nie powie-
dziatabys tego o niej, prawda?

RAczeJ NIE. NA TYM PORTRECIE WIDZE
JA W CIEMNEJ SUKNI PO SZYJE.

A byfa namietna. Kiedy juz jako wdo-
wa zakochata sie w zonatym Paulu Lan-
gevinie, uczniu swojego meza, pisata do
niego, ze jego zonie oczy by wydarta, bo
nie mogta znie$¢ mysli, ze chodza ze
soba do tézka. Romans wyciagnieto jej
zresztg w prasie francuskiej, kiedy do-
stata drugiego Nobla.

CALE SZCZESCIE, ZE MIMO SKANDALU
POJECHALA DO SZTOKHOLMU | ODEBRA-
tA, CO TRZEBA.

Tak, nikt dotad nie dostat Nobla dwa
razy, nie méwiac juz o tym, ze byta
pierwsza nagrodzong kobieta i pierw-
szg polska laureatky. Polska, bo dla
niej byto jednak wazne, ze jest Polka.
We Francji brata udziat w polonijnych
imprezach, cho¢ ojciec jg przestrzegat,
ze moze jej to zaszkodzi¢ - ale ona lu-
bita dziataé na przekér. Cate zycie mia-
fa w sobie bardzo duzo buntu. Cérki
ksztatcita w domu, w jednym z listéw
napisata nawet, ze szkota jest najwiek-
sza zbrodnia i ze lepiej dzieci potopid,
niz je wysyta¢ do szkoty.

I To ZDANIE POWINNO ZAWISNAC
W SZKOLNYCH GABLOTKACH OBOK JEJ
PORTRETU!

Prawda? A zaczeta tez pod prad. Juz
jako guwernantka zakochata sie w nie-
wiasciwej osobie, nie umiata sie przy-
stosowac do ziemianskich zasad i miata
z tego powodu nieprzyjemnosci. Potem
przezyta ogromng mito$¢ do Piotra
Curie, i znowu nie miescito sie to w dw-
czesnych normach obyczajowych, cho-
ciaz sie w koncu pobrali. Po jego $mier-
ci zwigzata sie z Langevinem, moze

Artura Patyge (ur. 1971) prezentujemy
juz po raz piaty, przedtem drukowa-
lismy Ojcze nasz (,Dialog” 12/2008,
tekst miat trzy realizacje, w tym wie-
lokrotnie nagradzang inscenizacje
Matgorzaty Bogajewskiej grang w
Teatrze Bagatela pod tytutem Tato),
(2/2010),
ostatnio wystawiong w Teatrze im.

Nieskoriczong historie

Horzycy w Toruniu przez Matgorza-
te Warsicka (spektakl zdobyt druga
nagrode w 22. Konkursie na Wysta-
wienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej),
Obywatela K. (9/2012, w zesztym roku
Piotr Ratajczak przygotowat jej pra-
premiere jako koprodukcje teatrow w
Wabrzychu i Zabrzu) i W srodku ston-
ca gromadzi sie popiét (1/2014), za
ktdrg to sztuke autor otrzymat Gdyn-
ska Nagrode Dramaturgiczng w 2013
roku. Rok pdzniej Jan Klata wystawit
Szwolezerow Artura Patygi w Teatrze
im. Konieczki w Bydgoszczy, w ze-
sztym roku Agnieszka Olsten zreali-
zowata jego sztuke Melancholia. Wio-
letta Villas w Teatrze Nowym w todzi
a Robert Talarczyk pokazat Western
w Teatrze Slaskim w Katowicach.

dlatego, ze widziata w nim odbicie
Piotra. Ciekawy jest ten kontrast po-
miedzy Sktodowska, jaka znamy z pe-
erelowskich banknotéw, a Sktodowska
zakochujaca sie do szalenstwa najpierw
w Piotrze, potem w jego uczniu.

ALE TO JEST W OGOLE TREND BIOGRA-
FICZNY: ODKRYLISMY CIELESNOSC Ko-
NOPNICKIEJ, ZARAZ PRZYJDZIE PORA NA
ORZESZKOWA...

Tak. Przy czym jednak Sktodowska
to Sktodowska! Kiedy czytatem jej pet-
na godnosci i gniewu odpowiedz Aka-
demii Noblowskiej, rozptakatem sie,
naprawde tzy mi leciaty. Odpowiedziata
prosto, klarownie, z duma. Strasznie
mnie wzruszaja takie rzeczy.
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FOT. ANITA SZYMANSKA

JA SIE POPLAKALAM NAD TWOJA SZTU-
KA, PRZY FRAGMENCIE O TYM, ZE BADACZ-
KA NIE SPALA ILES NOCY Z RZEDU.

Nie spata, bo pracowata non stop, co
jako sposéb na zycie byto mato efek-
towne. Co nas wilasciwie popycha do
dokonywania odkry¢, pragnienie przy-
gody? Gdyby Sktodowskiej chodzito
o przygode, nie mieszataby w kotle
przez cztery lata, monotonnie, dzien
w dzien, bez zespotu badawczego, bez
pewnosci, czy co$ z tego bedzie. To byt
raczej jej upor, systematycznosé, taka
uporczywos$¢ nawet. No i bezintere-
sownosé, bo nie miata z tego pieniedzy.
Zastanawiatem sie, czy taka postawe
w ogdle mozna jeszcze gdzies$ znalezé:



oboje z mezem nie chcieli opatentowac
odkrycia radu, bo wyszli z zatozenia, ze
pracuja dla dobra ludzkosci!

TRZEBA TO PRZYPOMNIEC DZISIEJSZYM
NAUKOWCOM, ZYJACYM OD GRANTU DO
GRANTU.

Dzisiaj to kompletnie niezrozumiafe.
A potem musiata dawac wyktady, cze-
go nie lubita, by zarobi¢ w Ameryce
na gram radu dla swojego instytutu!
Z tym radem to tez ciekawa sprawa.
Sktodowska pracowata bez rekawiczek
i jak na dawke, ktéra przyjeta, zyta dtu-
go i w dobrym zdrowiu. Ale na jej listy
licznik Geigera do dzis$ reaguje wychy-
leniem wskazéwki. W tamtym czasie
Amerykanie robili radowa paste do ze-
béw, a pewien producent radu urzadzit
pokaz z tancerkami wysmarowanymi
promieniotwérczg mascia... Wierzono,
ze to cudowny lek na raka, stad sukces
Sktodowskiej w Stanach, gdzie trakto-
wano ja niczym uzdrowicielke. Tym-
czasem dla niej uzytecznos¢ jej odkryé
wcale nie byta najwazniejsza. Uwazata,
ze nauka nie ma by¢ uzyteczna, a przy-
najmniej nie musi. Jest poznawaniem
i rozpoznawaniem. To wystarczy. Ni-
gdy nie bytem dobry z chemii, ale kie-
dy Aneta Groszynska zabrata mnie do
Muzeum Sktodowskiej-Curie, czyta-
fem te nazwy pierwiastkéw, te wzory
na radioaktywnos¢ i pomyslatem, ze
to jest poezja Sktodowskiej-Curie! Ona
sama lubita wiersze, rozczytywata sie
w Asnyku. | napisata, ze gdyby nie na-
uka, zostataby poetka.

ASNYK, KOLEJNY PATRON GABLOTEK...
JESZCZE W MOIM POKOLENIU MECZONO GO
NA SZKOLNYCH AKADEMIACH, A TU JAKOS
PORUSZA.

Bo tez Sktodowska czytata go zarliwie.
Siedziata jako guwernantka na wsi pol-
skiej, w jakim$ zapadtym szlacheckim
dworku, gdzie ogélnie pogardzano na-
uka. Nie pozwalano jej studiowa¢ jako
kobiecie. Wydawato jej sie, ze tak juz

78

bedzie zawsze. | czytata tego Asnyka,
ktéry jej Swiecit jak latarnia w ciem-
na noc. | dZwieczat w zytach jak mu-
zyka The Doors nastolatce z domu
z zasadami.

JAK TO BYLO PRZEPUSCIC SKLODOWSKA
PRZEZ SIEBIE, WCIELIC SIE W NIAZ

Kiedy pisze, prébuje sie stac postacia-
mi, ktére pisze, na ile to jest mozliwe.
Wszystkimi po kolei. Nawet epizodycz-
nymi. Nie potrafie pisac inaczej. | noca-
mi, od pétnocy do czwartej, piatej rano,
albo czasem w dzien od dwunastej do
siedemnastej, stawatem sie Marig. Ale
tez nie chciatem, zeby z tego niechca-
cy wyszta sztuka o mnie, tylko zeby
to byt rzetelny monodram biograficzny.
Wpadtem na pomyst jej niewystanych
listéw do samej siebie, ale to jeszcze
nie byta ta iskra. Wreszcie siadtem i za-
czatem zapalaé zapatki, i trzymac je az
do poparzenia palcéw. | pomyslatem, ze
ona tez tak robita. | Ze ten sam bdl pal-
céw czujemy. | ze jest. Przyszto. Sama
Sktodowska pewnie by mnie wysmia-
ta. Wprawdzie tazita troche na seanse
spirytystyczne razem z Piotrem, ale
szybko doszta do wniosku, ze to niepo-
rozumienie. Ja tez bym nie przesadzat
- jej duch mnie nie nawiedzit (to juz
predzej piszac o Morrisonie, prositem
go ,,Méw do mnie!”), po prostu stara-
fem sie wykonaé ¢wiczenie i wyobrazié
sobie, co bym czut i myslat jako mtoda
Marysia czy stara schorowana Maria.
W ramach ¢éwiczen mato tez spatem.
($miech)

To POGADAJMY O INNYCH JESZCZE CWI-
CZENIACH, CZYLI O WARSZTATACH PISA-
NIA, KTORE PROWADZISZ OD LAT. W TE-
GOROCZNEJ FINALOWEJ PIATCE GDYNSKIEJ
NAGRODY DRAMATURGICZNEJ BYLY DWIE
TWOJE WYCHOWANKI!

To prawda, cho¢ Iwona Korszanska
chodzita tez na zajecia do Mateusza
Pakuty a Sandre Szwarc prowadzit Kuba
Roszkowski. Mam duzo warsztatow

i mysle, ze nadcigga fala piszacych
kobiet — w niektérych grupach sg wy-
facznie studentki i jest w nich moc. Nie
wiem, moze przyjdzie czas, kiedy faceci
w ogdle nie bedg obecni w dramatopi-
sarstwie. A moze po prostu sg znacz-
nie mniej zainteresowani warsztatami
u Patygi. Lubie robi¢ te warsztaty. Duzo
z nich biore. Zawsze gadamy o tym,
czego kolejni nowi nie lubig w teatrze,
a co lubia, co jest dla nich wazne, a co
stato sie niewazne. Najfajniejsze sa
studentki zbuntowane, w typie mtodej
Marysi Sktodowskiej, ktére wykonuja
zadania jako$ zupetnie inaczej.

JAKIE ZADANIA?

Wymyslam rézne prace domowe, ale
staram sie nie podsuwac gotowych
recept, nie formatowac im gtéw, jak
to robi Royal Court. A takie gotowe re-
cepty chociazby na konstrukcje sztuki
sa bardzo kuszace, bo szybko przynosza
efekt: refen, zwrotka, refren, zwrotka, na
koniec przywali¢, na poczatku tez przy-
tadowac. Dziata niezawodnie. Miatem
to szczescie, ze na stazu w Royal Court
trafitem do grupy, ktéra sie przeciwko
takiemu formatowaniu zbuntowata.
Druga zasada, ktérej pilnuje, to prze-
strzegad, by nikt nie pisat jak Patyga.
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TYLKO CO TO WLASCIWIE ZNACZY? PI-
SZESZ BARDZO ROZNIE.

Jak sie zdarza, ze kto$ wyraznie na-
$laduje na przyktad W srodku storica’,
to méwie, ze nie o to mi chodzi na
warsztatach.

BA, NAJLATWIEJ ROZSTRZELIC CZCION-
KE... WIEC O CO NA NICH CHODZI?

Warsztaty stuzg réznym rzeczom,
niekoniecznie temu, zeby co sezon
pojawiato sie piecdziesieciu nowych
autoréw, cho¢ moze nie bytoby to zte.
Ale to jest zawsze ciekawy, praktyczny
problem: jak co$ pokazaé, cos urucho-
mic, co$ w studentach odpali¢, pokazac
przejscia, ale jednoczesnie nie ciggnad
innych po swoich sladach. Jak znosic¢
granice i zachowac granice. Rozhustaé
pewne rzeczy i zatrzymac sie w pore.

TRZEBA BYC KIM$ MIEDZY TERAPEUTA
A KSIEDZEM Z 0AZY. NO, GURU TRZEBA
BYC...

Nie ukrywam, ze kiedy$ mnie to bar-
dzo krecito, sama mysl, ze tak mozna
z ludZmi. Teraz mnie;j.

Rozmawiata Justyna Jaworska

1Druk.,Dialog” nr1/2014.
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To byto w Paryzu, latem 1992 roku.
Radio podalo sensacyjna wiadomos¢:
zapadla decyzja o przeniesieniu pro-
chéw malzonkéw Curie do Panteonu.
Pierre jak Pierre, ale Maria... Przejeta
dziennikarka az krzyczala: pierwsza
kobieta w Panteonie! Jakaz to zacheta
dla innych kobiet, jakie spelnienie ich
marzen! Kilka lat pdzniej panstwo Cu-
rie istotnie spoczeli na wzgorzu $wietej
Genowety; kolejny zaszczyt, oczywiscie
zastuzony, ale mato uzyteczny.

Piekielnie pracowita, zacieta, konse-
kwentna. Z opowiesci rodzinnych wy-
niostam dwie anegdoty o pannie Skto-
dowskiej. Ze Maria, kiedy na poczatku
w Paryzu mieszkala w nieopalanym
pokoju, w nocy na cienkg koldre kladta
krzesetko. I ze jedna z jej sidstr, nie pa-
mietam, Dluska czy Szalayowa, méwita
o niej z duma: ona si¢ nie ubiera, ona
sie odziewa. Po latach niezbyt skutecz-
nie prébowano czynic¢ z niej bohaterke
masowej wyobrazni, wybierajac to, co
najmniej istotne: nieudane zareczyny
jeszcze w Polsce czy wdowi romans,
ktory omal nie odebral jej drugiego

Nobla. Ale nie tak tatwo wbudowa¢
sensacyjna dramaturgie w Zycie spedzo-
ne w laboratorium. ,,Dzien w dzien, od
rana do nocy mieszam wielka chochla
w wielkich kottach, w ktérych bulgocze
bagnista maz. / Biegam od kotta do ko-
tla i mieszam w gestej mazi chochlami.
/ To jest moja praca” — moéwi bohaterka
monodramu Artura Palygi w jednym
ze swoich ,,zupelnie nieznanych listow”
A gdzie indziej: ,,ukladam nienapisane
listy, bo mam zajete rece. / Z poparzo-
nymi palcami”. Wyczerpana, przy kotle
z uranowg smolka, z obolatymi rekami,
w kolejnych cigzach; ,Najsilniejsze od-
czucie, jakie odczuwam, to zmeczenie”.
Motyw zmeczenia przewija si¢ przez
wszystkie monologi Marii. Ale to nie
jest narzekanie ani skarga. Jedli juz -
to wskazanie ceny, jakg trzeba zaptaci¢
za to niezmierzone szczescie, jakim be-
dzie osiggniecie celu. Autorowi udata si¢
rzecz rzadka: napisal wiarygodng po-
chwale mozolnej, wytezonej pracy. Istny
produkeyjniak: kobieta walczy z oporem
materii. Ta materia jest nie tylko opor-
na; my wiemy, ze jest takze mordercza,

ze w koncu kobiete zabije, a w kazdym
razie zniszczy jej zdrowie i skroci zy-
cie. Czy bylo warto? Oczywiscie, od-
powiada kobieta. Po to zyje. Odkrycie
promieniotwdrczego polonu opiewa
trawestujgc $wietego Pawla: ,Milo$¢ nie
pyta, czy jest pozyteczny, nie oczekuje,
ze bedzie komus, czemus$ stuzyl, nie
probuje wprzegnaé go w zaprzeg jakichs
pragmatycznych sil. / Milo$¢ zadowala
sie jego istnieniem” A czy byloby war-
to, gdyby sie nie powiodto? Gdyby nie
byto polonu i radu, rewolucji w chemii,
podwdjnego Nobla i dtugiej listy dokto-
ratéw honorowych?

Tak, odpowiedzialaby bohaterka mo-
nodramu. Bylo warto. Motywem prze-
wodnim tej sztuki nie jest ani poswigce-
nie, ani stawa; motywem przewodnim
jest dzielno§¢. Méwi Maria: ,,Skoro za-
ktadam, Ze ja si¢ nie myle i ze nie myla
sie urzadzenia pomiarowe, a wynik mo-
jej pracy na tych urzadzeniach nie zga-
dza si¢ z rzeczywistoscia, to oznacza, ze
myli sie¢ rzeczywistos¢, a nie ja. / Lub ze
rzeczywisto$¢ jest jednak czyms innym
niz myslalam”. I dalej: ,,Ja ja chwycitam
za morde”. To bardzo specjalny rodzaj
odwagi: przeciwstawic sie dotychczaso-
wemu stanowi wiedzy, a takze (to zno-
wu slowa bohaterki) przekonaniom
ludzi, ktorych si¢ szanuje i lubi. I bar-
dzo specjalny rodzaj uporu, ktory kaze
przez lata powtarza¢ doswiadczenia,
ponawiaé proby, i znowu je ponawiad,
a jeszcze wychowywa¢ dzieci, oplaki-
waé meza, zy¢é po prostu. Bohaterka
nie podpisala paktu z diablem (cho¢
bodaj miala ochote), nie dostata zadnej
gwarandji, ze si¢ uda, ze jej wysilek nie
pdjdzie na marne. Inaczej niz my, nie
mogla by¢ pewna wygranej. A przeciez,
gdyby przegrata, odwaga, updr i dziel-
nos¢ liczylyby sie tak samo. Tylko nikt
by o nich nie wiedziat.

Sztuka zbudowana jest z jedenastu
monologéw, z dziesieciu ,nieznanych
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listéw” kierowanych przez bohaterke
do samej siebie. Wlasciwie jest to rodzaj
poematu, w ktérym opowies¢ o latach
dziecinnych przeplata si¢ z wzorami od-
czynnikéw chemicznych, badanie radio-
aktywnoéci z poronieniem, a rozpacz po
$mierci meza z programem wychowania
corek (,,Nie posle ich do szkoly. / Szkota
jest zbrodnia. / Szkota jest najwiekszym
barbarzynstwem naszych czaséw”).
Biografia w zasadzie urywa si¢ w roku
1911, kiedy to Marii Curie nie przyjeto
do Akademii (,Nie przyjmiemy pani
do Akademii Nauk, pani Curie, bo nie
ma pani penisa, a warunkiem przyjecia
do Akademii Nauk jest posiadanie pe-
nisa”) i kiedy przyznano jej drugiego
Nobla, jednak w atmosferze skandalu
(,»Taki list dostatam. / Naprawde. / Moge
pokaza¢. / Powinien by¢ w archiwach
noblowskiej akademii. / Chcemy unik-
nac¢ sytuacji, gdy krol Szwecji musialby
publicznie uscisna¢ dlon cudzotoznicy.
/ Taki list”). Pominietych zostato dal-
szych dwadziescia kilka lat: utworzenie
Instytutu Radowego w Paryzu, rodzaj
pogotowia radiologicznego dla zol-
nierzy w czasie pierwszej wojny $wia-
towej, udzial w powstaniu Instytutu
Radowego w Warszawie. W monodra-
mie jest juz tylko choroba popromien-
na: ,,Jestem radem. / Swiece. / Ladnie
$wiece”.

Mysle, ze ta konstrukeja nie jest przy-
padkowa: oto lata wielkiej pracy uwien-
czyla wielka stawa, jednak mocno za-
prawiona gorycza. Ale przeciez nie o te
stawe chodzilo, nie o sukces i nie 0 ma-
jatek - jak wiadomo, panstwo Curie
zrezygnowali z opatentowania swoich
odkry¢ (,,I potem wielkie firmy wyroste
na produkgji radu, i wielkie pieniagdze.
I zebrad, zebra¢ na gram radu, zeby miat
instytut”). W tej opowiesci nagroda,
jedynag, ktora co$ znaczy, sa same od-
krycia, niepowtarzalny moment, w kté-
rym hipoteza znajduje potwierdzenie.
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I prawde mdwigc, nie potrafie wskazad
tekstow literackich, ktére probowatyby
ten moment uchwyci¢. Natchnienie po-
etyckie — owszem, tak (,,Ja mistrz, wy-
ciggam dlonie, / Wyciggam az w niebio-
sa i klade me dlonie / Na gwiazdach..”);
ale czy ktos opisal przezycie Newtona,
kiedy mu si¢ réwnanie ulozylo w dwu-
mian? (Przypominam, ze jabtko spadio
mu na glowe w innej sprawie.) Sg oczy-
widcie biografie badaczy i odkrywcow
pisane na wzdr Lowcow mikrobow; kilka
takich poswiecono réwniez bohaterce
W promieniach, w tym ksigzke jej wia-
snej corki. Ale poemat?

Inna rzecz, ze biografie ciesza sie dzi$
w teatrze powodzeniem. Zwykle jed-
nak jest to albo wariacja wokét czyjejs
tworczosci, albo opis jakiego$ kluczo-
wego wydarzenia; gorzej, jesli tylko
material dydaktyczny. Tu inaczej. Nie
da sie przysposobi¢ na scene dziela pod
tytutem Recherches sur les substances ra-
dioactives, a przynajmniej ja sobie takie-
go spektaklu nie wyobrazam; z drugiej
strony wglebianie si¢ w zycie prywatne
Madame Curie niemal nieuchronnie
prowadzi do kiczu. Pean na cze$¢ nauki,
wysitku badawczego wydaje si¢ rozwig-
zaniem calkiem szczesliwym. Zwlaszcza
ze autorowi udalo si¢ bardzo prostymi
$rodkami sporo opowiedzie¢ réwniez
o postawie zyciowej swojej bohaterki,
o jej stosunku do rodziny, do tradycji,
do Polski. O tym, jak bardzo uwierata
ja krajowa rzeczywisto$¢ — i ta prowin-
cjonalno-dworkowa (,jak moga tak
swoje zycie marnowac ci ludzie, te wy-
jeta z wiecznosci chwile, ktéra dano im
do dyspozycji”), i ta polityczna (,Wiesz
dlaczego polon? / Przeciwko Ruskim. /
Boze, jak ja ich nie cierpie! / Uciektam
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przed nimi do Francji, zeby méc od-
dycha¢, pracowa¢é, zy¢”). O upojeniu
wolnoscia, kiedy juz wyrwata sie do
Paryza: ,Nigdy potem nie bytam tak
zupelnie, w pelni, absolutnie wolna”
O zbrzydzeniu tradycja romantyczna:
»Nie cierpi¢ romantyzmu! / Tych wzdy-
chan, spojrzen, tego hu hu, wygrazania
metafizyczng szabla, tej krwi’. I o metafi-
zycznej prozni, w ktorej zyla swiadomie,
z wlasnej decyzji, pod pustym niebem,
skoro za przedustawng harmonig na-
tury nic sie nie krylo, a nowo odkryty
pierwiastek, ktory ,,$wiecil sam z siebie,
bo taka jest jego przyrodzona moc’, nie
okazal sie ognistym krzakiem. Raczej
przeciwnie.

W monodramie Palygi osiemnasto-
letnia Maria zapala zapatke, czeka, az
sie dopali do konca. Ile bolu potrafi
wytrzymac? ,,Zniose bol” — méwi. ,,Pa-
trze, jak plong mi palce. / Swad skory. /
W bolu znikam. / Jest tylko wola” Moze
to przede wszystkim o to chodzito?

¢

Nasza Wielka Rodaczka. I nawet nie
wiadomo, jak si¢ nazywata i pod jaka
literg alfabetu jej szukac. Polski pater-
nalizm uznaje dzi§ za norme pierw-
szefistwo nazwiska ojcowskiego przed
mezowskim: Sktodowska-Curie. Trady-
¢ja francuska w zasadzie jest odwrotna:
Marie Curie née Sklodowska, Marie
Curie-Sklodowska. Jako Curie-Skto-
dowska wystepuje tez w polskich ency-
klopediach przedwojennych. Sama pod-
pisywala sie raz tak, raz tak, a czasem
tylko nazwiskiem meza. Wiec nie ma co
wytaczac armat przeciw uniwersytetowi
w Lublinie.

JAROSEAW SOKOL PROMIENIOWANIE. SCENY Z ZYCIA MARII SKEODOWSKIEJ-CURIE - MONODRAM EWY
WENCEL, PRZEDSTAWIENIE IMPRESARYJNE. WARSZAWA 2015, KONSULTACJE | OPIEKA ARTYSTYCZNA MICHAL
KWIECINSKI, FOT. ANDRZEJ WENCEL
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Scena 1

Mikroskopijny pokdj, Leopold Tyrmand ubiera sie.

Jednoczesnie pali papierosa, prasuje, poprawia fryzure i podchodzi do
uktonéw. Przed lustrem odbywa si¢ konkurs na Tyrmanda Roku. Tyr-
mand jest jedynym kandydatem i nieustannym zwyciezcg.

GLOS KONFERANSJERA Tytul ,,Mister Elegancji” otrzymuje: Leopold Tyr-
mand, Warszawa.

Tyrmand ktania si¢ i wraca do ubierania.

GLOS KONFERANSJERA Grand Press dla najlepszego dziennikarza sporto-
wego otrzymuje: Leopold Tyrmand, Warszawa.
Tyrmand ktania sig i wraca do ubierania.

GLOS KONFERANSJERA Zlote pioro dla literackiego odkrycia sezonu: Leo-
pold Tyrmand, Warszawa. A takze, skoro juz tu pan jest: Tytut ,,Play-
boy of the Year”, Platynowa Filizanka dla najlepszego bywalca kawiarni,
Zloty Krawat, Ikona Stylu, Srebrny But, Brazowy Saksofon, Diamen-
towa Rakieta oraz Tyrmand of the Europe i The Best Tyrmand of the
World, a takze Mister Cieta Riposta, Mister Warszawa i Mister Po Pro-
stu Mister, jednym stowem: Leopold Tyrmand, Warszawa.

TYRMAND (jest gotowy, ubrany, uczesany. Wyglgda idealnie. Kladzie si¢ do
tozka)

Nikogo nie ma. Nikogo.

Tylko ja i sufit. Ja i t6zko. Ja i ja.

Ja, ja, ja.

Jaja.

Wisrdd ludzi, z kobietg, w kobiecie, to i tak sam.
Sam, sam, sam!

Jestem sam.

Ja tu sam.

Sam na sam.

Samozaglada.

Samochod.

Samogwatlt.

Samowar.

Jestem Lolek i jestem sam.

Jestem nikim.

Szarym, malym, nieznanym nikim.

Mister Nobody.

Hellot, mister Nobody. Jak si¢ pan czuje?
Nijak.

Czuje sie nijak.

Co ja mam robi¢, z zyciem, z czasem, z kobietami?
Pieprzy¢ jak leci. Wszystko?

Dwa razy po pietnascie minut, a co potem?
O czym moéwic¢? Jak do nich méwic? Po co?
Co potem?

Basen, kort, kawiarnia, kino.
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Kawiarnia, kort, kino, basen.

Sciana. Podloga. Sufit.

Ile mozna?

Ile mozna wytrzymac?

Caly czas sam.

Jestem krdlem towarzystwa, bez towarzystwa.
Samotnym kowbojem na dzikim wschodzie.
Guru, ktorego nikt nie stucha.

Bokserem, ktérego wszyscy bija.

Moéwecg, ktory nic nie mowi.

Pisarzem, ktory nie pisze.

Jestem pijakiem, dziwkarzem i ktamca.
Oklamuje sam siebie, onanizuje sie i rzygam na widok alkoholu.
Nikomu nie ufam.

Kocham sie.

Nienawidze sie.

Tak wiele rzeczy potrafitbym dobrze robi¢.
Tak wiele rzeczy potrafitbym spieprzy¢.
Gdybym tylko chciat.

Scena 2

Pokoj Tyrmanda jest kontenerem zrzuconym w centrum Warszawy lat
piecdziesigtych i szes¢dziesigtych. Gdzies z tylu buduje si¢ Patac Kultury,
jezdzq tramwaje, pijani robotnicy pijg, chuligani chuliganig a prostytutki
czekajg na klientow.

TYRMAND (wychodzi na spacer) Ci tam zagubili na jakim$ zakrecie dzie-
jow kontusze, sukmany, husarskie pidropusze i ulanskie amaranty.
Przeistoczyli si¢ w nar6d w beretach, w deszczowych plaszczach do
kostek i z teczkami zamiast szabli w rekach.

Pojawiajg sie Rycerze Kiszonych Ogérkéw. Ubrani Zle. Kufajki, berety.
Rycerze Kiszonych Ogérkow dokonujg husarskiego ataku wyciggnietymi
ogorkami na opustoszaly sklep miesny.

Rycerze Ogoéraaaaaaaaaaaa!

TyrRMAND Pedzg do tych swoich flakéw, zeberek, gotowanej kapusty, do
tych mazowiecko-wedliniarskich bufetowych, ktore ob$ciskuja przed
powrotem do zony.

Rycerze Ogoraaaaaaaaaaaa!

TYRMAND Rycerze kiszonych ogorkow, pomidorowej i ndzek w galarecie.
Husaria salcesonu. Kawaleria z taniej jatki.

Rycerze maszerujg nieudolnie. Jeszcze gorzej Spiewajg.

RYCERZE
To nie zakret dziejow
Przyjacielu.

Chlup, chrup, siup, tup!
To nasze zycie
Taki kroj, takie szycie
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Chlup, chrup, siup, tup!

Pod tym beretem

Pod kufajka, pod plaszczem

Z ta teczka, z tym ogorkiem kiszonym
Nasz los, nasze dzieci, nasze zony
Chlup, chrup, siup, tup!

BuUreTOWA (pojawia si¢) Panie tadny, chodz tu pan, dotknij, zobacz, sie
przekonaj. Pyzy gorace, flaki. Co pan ma do mnie? Ze za bufetem? Ze
z drugiej strony. Pyzy gorace, flaki.

Rycerzg Chlup, chrup, siup, tup!

BUFETOWA Ja fadna, ja powabna, ja zgrabna, ja wszystkim do reki pasuje,
ja sie fatwo obsciskuje, a pan wielki inteligent tylko patrzy, tylko sie
$lini 1 po cichu marzy. Pyzy gorace, flaki.

Rycerzg Chlup, chrup, siup, tup!

BureTOWA A jakby mnie gdzie indziej postawi¢, fartuch zdja¢ i wlosy zro-
bi¢, pyzy gorace, flaki, to bytabym jak Marilyn. Jak Marilyn statabym
nad szybem wentylacyjnym a powiew metra zrobilby swoje. I caly $wiat
zobaczylby moje uda i moje majtki. I bytoby kino. I zdjecia, i wywiady,
i alkohol lepszy latby si¢ strumieniami i to nie ja musiatabym nalewac,
ale mnie by nalewano.

I woziliby mnie otwartym samochodem, po szerokich ulicach, po sze-
rokim $wiecie, tam i z powrotem.

Tyle ze u nas nie ma jeszcze metra, majtki biate cigzko dostaé, a na
nogach od stania porobily mi si¢ zylaki.

No co si¢ pan tak gapi?

Pyzy gorace, flaki.

Rycerze z przyjemnoscig obsciskujg Bufetowq. Bufetowa z przyjemnoscig
daje sig obsciskiwac.

RYCERZ
A pan, panie Tyrmand, panie redaktorek.

Mozesz mnie skoczy¢ na pukiel.

Mi jest dobrze w tym, co mam.

W berecie mi jest do twarzy.

Takq mam twarz.

I szaro$¢ lubie. W modzie jest.

Duzo szarosci, wszedzie.

A jak mi sie dobrze przyjrze¢, jak mi zdjac beret, uczesad, przystrzyc,
ogoli¢, to wykapany ze mnie Marlon.

Jechalbym motorem Marszatkowska, w skorzanej kurtce, na prawo
most, na lewo most, ludzie jak barany stoja na przystankach, a ja bym
tylko docisnat gaz, ja bym tylko papierosa wetknal, o tak, w kacik ust
ijuz.

Tjuz.

Marilyn, kochanie, przejedziesz si¢ ze mng motorem?

BureTowa Marlon, z tobg zawsze.

Rycerz Pojedziemy do Tluszcza.

BUFETOWA Lepiej powiedz: Miami.
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RycEeRrz Pojedziemy do Miami, przez Ttuszcz, Kobytke, Zagosciniec.

BUureTOWA Pojedziemy.

Rycerz Tymczasem podaj mi $ledzia. I do tego seta! (klepie Bufetowg
w posladek)

TyRMAND Nie rozumiem, skad u was ta nienawis¢ do oryginalnosci, we-
sofosci, jasnosci?

RycErz Stad, ze my lubimy szare kolory i oczy szare, i dni, i sos szary,
i zajaca szaraka, i szare spodnie, i buty, plaszcz, koszule szare. Szaro$¢
jest piekna. A ta wesolo$¢ to juz nas catkiem denerwuje, tu nie ma nic
do $miechu. Tu jest Polska.

TYRMAND Niedlugo wszyscy bedziecie wyglada¢ jak piecset miliondw
Chinczykow. A gdzie ekscentryczno$é?

Rycerz Ekscentryczno$¢? Tu.

Rycerze Kiszonych Ogorkéw wktadajg kapelusze, marynarki, przemienia-
jg siew jazz-band. I zaczynajg grac jak zawodowcy.

Rycerz Wieczorami w Klubie Hutnika gramy sobie dla przyjemno$ci, bo
przyjemnos¢ jest dla nas najwazniejsza. Bo przyjemno$c jest dla mas
najwazniejsza. Bo przyjemnos¢ to jest to!

TyrRMAND Nie wierze. Tego nie ma. Hutnicy jazzmani? Nie. Przestancie,
styszycie? Was nie mal!

RYCERZ
Cigarettes and whiskey
and wild, wild women
they’re driving me crazy
they drive me insane...

Najlepsi muzycy to niewolnicy.

Skad sie wzigt blues?

Dlaczego czarni na plantacjach grali tak $wietnie? Bo grali z serca,
o niedoli, smutku, fzach, grali o mitosci i nienawisci.

A my to kto?

Biali niewolnicy, z plantacji Wola, plantacji Ursus, plantacji Praga. Bat
trzymaja panowie w KC.

Oni nie kochajg jazzu.

My kochamy jazz!

Cigarettes and whiskey

and wild, wild women...

TYRMAND Skad to znacie?

RyCERZ My tego nie znamy, my to tylko §piewamy, dla przyjemnodci...
Cigarettes and whiskey and wild, wild women.

No, dos¢ tego dobrego, byta Ameryka, byty cygara, a teraz czas do ro-
boty, tramwaj pigta czterdziesci, pan siada, panie redaktorze, pan si¢
nie boi.

RYCERZE
Hej, junacy - ej, chlopcy, dziewczeta,

Do roboty! Do roboty!
Jedno hasto jak rozkaz pamietaj:
Do roboty! Do roboty!

PIOTR ROWICKI « SKARPETKI LEOPOLDA T.
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Scena 3

Wsiadajg wszyscy do tramwaju. Potworny cisk.

TYRMAND Tramwaj warszawski — jego naturg jest brud i zapuszczenie.
Jego przeznaczeniem wyzwalanie ludzi z instynktu wzajemnej niena-
wisci. Tam! W tej bramie: pierwszy pocalunek!

PASAZEROWIE Tam?

Tyrmand pokazuje, gdzie mial miejsce jego pierwszy pocatunek. Wszyscy
pasazerowie patrzg. Zaraz potem wracajg do poprzedniej pozycji.

TYRMAND Najmilto$ciwszy chrzedcijanin przeistacza sie w warszawskim
tramwaju w czysta biologie i zto. Pierwszy haust wodki! W tej!

PasaZEROWIE Tej?

TYRMAND Wyszukana nietolerancja blizniego, niewyczerpany leksykon
wyzwisk stanowig jego kulture. Silniejszy w pysku i tokciu jest jego po-
zytywnym bohaterem, duma jego folkloru. Tam seks. Ta brama.

PASAZEROWIE Pierwszy?

TYRMAND Pierwszy, drugi, trzeci.

PASAZEROWIE A tam?

TYRMAND Tam nie ma zadnej bramy.

ROBOTNIK A pan, panie redaktorek, mozesz mnie skoczy¢ na pukiel. Mi
jest dobrze w tym tramwaju. Wygodnie mi i cieplo. Taki mam dojazd.
I kolor jego lubie. Czerwony. W modzie jest. Duzo czerwieni, wszedzie.
I jako$ to bedzie, panie redaktorek.

TYRMAND Przekonujemy sie¢ w nim codziennie, jacy jeste$my, w chwili
gdy najblizszy blizni demoluje nam $ledzione, masakruje nerki, unice-
stwia czar dopiero co kupionego plaszcza. W tej bramie pierwszy raz
dostatem po mordzie.

PASAZEROWIE A on?

TyRMAND To byta ona. Tramwaj gasi brutalnie przepiekny polysk zarliwie
wyczyszczonych butéw, gniecie na miazge wiezione dla dzieci ciastka.

ROBOTNIK A pan, panie redaktorek, mozesz si¢ zamkna¢? Pan nie masz
dzieci, pan mieszkasz w centrum i nie dojezdzasz, pan nie spawasz,
rano nie wstajesz, nie pocisz sie, nie nachylasz, nie dZwigasz, pan lezysz
i pachniesz, wiec zamknij si¢ pan, lez i pachnij. Kiedy my w trudzie,
smrodzie i znoju budujemy to, co budujemy.

Tramwaj zatrzymuje sie. Wszyscy wysiadajg.

TYRMAND A co wy tu wlasciwie budujecie?

RoOBOTNIK Patac.

TYrRMAND Patac?

ROBOTNIK Palac. Wart Pac Palaca. A pan my$lales, ze co? Ze tylko domy,
ze tylko mosty, ze tylko komitety i szalety? Nie, panie kochany, my
tu w srodku naszej socjalistycznej ojczyzny zbudujemy taki patac, taki
palac, ze wy inteligenci sie ze szczescia pozesrywacie. I kazden jeden,
ja, pan, pan i pani, bedzie mégt przyjs¢ z ulicy i tu by¢, i tu mieé, co ze-
chce. Bo to bedzie, nie w pig¢, nie w dziewie¢, patac kultury oraz nauki.
I kazden jeden bedzie miat kultury potad, po dach, po szyje. A teraz wy-
baczcie, towarzyszu redaktorze, czeka na mnie sze$éset procent normy!
Niech si¢ mury pna do gory...
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Z glosnika umieszczonego na stupie stycha¢ komunikat: Prezydium
Rzadu powzieto uchwate o dodatkowej pomocy dla hodowcéw trzody
chlewnej.

Idzie Hodowca z jedng trzodg chlewng.

Hopowca Panie Poldku, pan kupi kawalek swini. Calej nie moge, zakon-
traktowana, ale kawatek bardzo prosze, jak leci, ktorego odkroic?
Znowu omunikat: Pod Krakowem rozpoczeto najwieksza inwestycje,
ktdra postawit sobie za cel plan szescioletni — Nowa Hute. Mtodzi ju-
nacy z zapatem i entuzjazmem...

Hopowca Moze podgardla, dla narzeczonej?

TYRMAND Po ile?

Hopowca Dla pana, panie Poldku, jak za darmo.

TYRMAND Nie chce. Czy ja wygladam na kogos, kto potrzebuje §wini?
Cale to miasto, caly ten kraj jest jedng wielka, wlochatg, $mierdzaca
i chrzakajaco-gulgoczaca $winig. Odpieprz sie pan.

Hopowca Tak, tak, to racja. Swinia $wini dupe $lini.

TYRMAND I my tez zeswinieni, obro$nieci szczecina, skorg gruba, ze
spuszczonymi uszami i malym dyndajacym ogonem taplamy sie w blo-
cie od rana do wieczora, bo my, polskie $winie, wiemy, ze to nie nasza
wina, Ze to oni, Ze to w Jalcie, ze to Niemcy, ze to Ruscy rozpieprzy-
li nam ten nasz Paryz Pélnocy, oni nam z naszych jezior uczynili ta-
plawiska, zamiast wod, zamiast Zopott, zamiast Baden-Baden mamy
gnojowiska.

Czy pan mnie rozumie? Czy pan mnie styszy?
Gdzie pan z tg $winig? Gdzie pan idzie?
Hodowca odchodzi.

Scena 4

TYRMAND (kfadzie si¢ na t6zku) Po co wstawac¢? Wszystko mozna zata-
twic z samym sobg, lezac na wznak, z rekami pod glowa, i odmawiajac
dalszego udziatu.

Komunizm zjada Polske. Ymce przejeta Liga Przyjaciét Zolnierza. Czy
zolnierze w ogdle maja przyjaciol?

Walcza z nami brutalnie, wymyslnie i prostacko. Jeste$my dla nich ban-
da akowcow, wywrotowcow, reemigrantéw, ktorzy otrzymali przydziaty
mieszkalne na rozkaz Wall Street. Watahy zetempowcow bija w wer-
ble...

Zastep Zetempowcow w strojach organizacyjnych idzie réwnym krokiem,
wystukujgc na bebnach rytm. Dziewczyny dekorujg Tyrmanda chustami.

TyrRMAND O wy, komunisci z Kobytki, Ttuszcza i Wygwizdowa.

ZETEMPOWCY My! My! My!

TYRMAND O wy, ktorzy wylaczacie mi wode, $wiatto, wlamujecie sie do
pokoi, wynosicie 16zka, wyrzucacie ubrania przez okno.

ZeTEMPOWCY To nie my! To nie my! To nie my!

TyrmAaND To kto?

ZETEMPOWCY To oni! To oni! To oni!
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TyrRMAND Odmawiam dalszego marszu.

ZETEMPOWCY Szu! Szu! Szu!

TYRMAND Jest mi z wami nie po drodze.

ZETEMPOWCY
Sposrdd zgliszcz i gruzéw wstal, jak szczescia $wiat,

Swit jasnych tesknot i w przysztos¢ idacych lat.
Na prézno wrdg niost glod i $mier,

Znéw wzywa nas radosna piesn:

Do szeregu! Do szeregu!

TYRMAND Przed szereg. Za szereg. Ale nigdy do szeregu.

ZETEMPOWCY
Do szeregu! Do szeregu!

TYRMAND Czy ja méwie niewyraznie? Nie po drodze mi. Z waszg partia,
z waszym planem, z waszymi wielkimi budowami. Z waszymi $piewa-
mi, ze wszystkim.

ZETEMPOWIEC A myslisz, ze my to lubimy, Ze my tego chcemy? Ze mamy
jaki$ wybdr? My nawet butéw nie mamy porzadnych, a ty nam kazesz
jezdzi¢ cadillakiem.

Taki jeste$ wielki antykomunista, forse bierzesz, nic nie robisz i nawet
$piewac nie chcesz, wiesz co, pierdol sie!
Niech lezy i gnije, chodzcie, chlopcy, dziewczeta! Do roboty!

ZeTEMPOWCY Do roboty!

TyrMAND Czy wy w ogole wiecie, kto to byl Dostojewski? Ani be, ani me,
ani kukuryku?

ZETEMPOWCY Beeeeeeeeeeee!

TYRMAND Zbrodnia i kara.

ZETEMPOWCY Meeeeeeeeeeee!

TyrRMAND Mann. Goethe. Tolstoj. Shakespeare.

ZETEMPOWCY Beeeeeeeceeee!

TyrRMAND Wracajcie do swoich krow, waszych zagréd, optotkéw, macior,
chlewow, po co tu przyszliscie, kto wam kazal?

ZETEMPOWCY Meeeeeeeeeeee! Beeeeeeeeeeee! Kukurykuuuuuuuuuuuu!
Tyrmand probuje is¢ w drugq strone, ale Zetempowcy ciggle chodzg za
nim.

Tyrmand siada na t6zku, Zetempowcy robig sobie przerwe na papierosa.
Pojawia si¢ Fryzjer.

FryzjJER Witam pana redaktora, dawno pana nie bylo. Prosze, zapraszam.
Co stycha¢? Jak strzyzemy?

TyRMAND Réwno, panie Mieciu, réwno.

FryzJER Widze, ze humorek dopisuje panu redaktorowi, oj dopisuje.

TyrRMAND Eks, eksredaktorowi... (w oczekiwaniu na Fryzjera cwiczy przed
lustrem)

Kurrrrrlandia.

Kurrrrrlandezyk.

Jestem z Kurlandii. Kurlandczyk z Kurlandii.

Szlachcic kurlandzki. Kurlandzki szlachcic.

Moja rodzina wywodzi sie ze szlachty, ze szlachty kurlandzkiej.
Kurrrrrlandia. Kurrrrlandczyk.
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FrYZzJER Co pan moéwi? Z posady pana usuneli, kto §mial? M6j Boze, za
porzadnych ludzi si¢ wzigli czy co?

TYRMAND Dobra moje w Kurrlandii. Rodzina moja z Kurlandii. Kurlan-
dio, ojczyzno moja. Ja Kurlandii synem. Szkoda gadac...

FRYZJER A pewnie, ze szkoda. Moj szwagier, ten to mial nieszczescie. ..
Dalszej czesci opowiesci Fryzjera nie stychad. Odglosy Wyscigu Pokoju.
Szalericzy doping thumu.

Wokét tézka Tyrmanda jezdzi kolarz z Wyscigu Pokoju. Jest bardzo zme-
czony. Upada. Wstaje.

TYRMAND Zjezdzaj stad! Nie masz gdzie jezdzi¢? Tu jest zaklad fryzjerski.

ZETEMPOWCY (wiwatujg) Pokdj! Pokoj! Pokéj! Rower! Rower! Rower!
Kolarz pedatuje w miejscu.

TYRMAND (pali papierosa. Bierze ,Trybung Ludu”. Czyta) ,,Przodujacy
spoldzielcy, oborowy W1. Drag, brygadzistka polowa M. Pikon, jej
syn Marian i cérka Helenka, w spoldzielczej oborze, do ktérej udali
sie w poznych godzinach wieczornych, aby obejrze¢ ciele, ktérego stan
budzil obawy. Jak si¢ okazalo nieuzasadnione”

ZeTEMPOWCY Ciele! Ciele! Ciele! Niech zyje! Niech zyje! Niech zyje!

KoLARZ (przestaje pedatowac) A ja?

ZETEMPOWCY Tez! Tez! Tez!

Korarz Ale co?

ZETEMPOWCY Niech zyje! Niech zyje! Niech zyje!

KoraRrz Panie Tyrmandzie, panie pisarzu drogi, niech pan piérem opisze
moj trud, moje dla ojczyzny pedalowanie, murarz mury zbuduje, gor-
nik wegiel wydobedzie i jakos to bedzie.

Tak dla wspoélnej korzysci
I dla dobra wspoélnego
Wszyscy musza pracowac,
Moj malenki kolego.

TYRMAND Cof$ ty powiedzial? Malenki? (nokautuje Kolarza jak rasowy
bokser)

FryzjER Daj pan spokoj! Szkoda brylantyny!

TYRMAND (ostrzyzony. Z brylantyng na glowie idzie w miasto. Wycigga
Iphona najnowszej generacji i robi sobie selfie) Warszawa, rok pie¢dzie-
sigty ktorys, jakas$ ulica. Jakis ja. Wrzucam na fejsa.

New look. New style. New design.

Nowy ja. Nowy Swiat. Nowa dziewczyna.
Jaigruz. Jaibaba z czosnkiem. Ja i tramwaj. Dwadziescia pie¢ z napi-
sem: Kaweczyniska.

Ja i chlopak na rowerze.

Ja stoje, on jedzie.

Ja i suszace si¢ pranie.

Jai pies. Ja i patac.

Jaitlum. Ttum i ja.

Jaija.

Ja zamyslony. Ja tajemniczy. Ja pale.

Ja ide. Ja patrze. Ja stoje.

Jaidziewczyna w mini.
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Ja i autobus: Powsin.

Ja i Chltodna. Ja i Hoza. Ja i Wiejska.

Leopold Tyrmand udostepnil album zatytutowany: Leopold Tyrmand.
Nie da sie. Nie ma mnie.

Ktos mi wykasowat profil.

Kto$ mi zablokowat dostep.

Zmienil hasto.

Sie¢ padla. Albo nie powstata.

Calkowity brak wi-fi.

Nikt nie ma konta. Instagrama. Twittera. Komputera. Pradu. Sensu.
Zero komentarzy. Zero udostgpnien. Zero znajomych. Zero wiadomosci.
(przewija wiadomosci na Iphonie. Wyrzuca go. Idzie dalej, spiewajgc)
Hej, junacy - ej, chlopcy, dziewczeta

Rosnie nam dzi$ Polska jak wiosenny fan,

Sen prostych ludzi stojacych u szczescia bram.

Nasz jasny sen - to wielki lot,

To klos i stal - to sierp i mlot.

Do traktoréw! Do traktordow!

Niech sie $wieci pokdj, praca i plan!

Hej, junacy - ej, chlopcy, dziewczeta...

Scena 5

Tyrmand idzie, podciggajgc nogawki i straszgc kolorowymi skarpetka-
mi w paski, przechodnie uciekajg, kobiety piszczq, zakrywajgc dzieciom
oczy.

TYRMAND Straszna bron - skarpetki, broni o niestychanym zasiegu, tylko
dlatego, ze istniejg idioci, ktorzy zakazujg noszenia takich, za§ domaga-
ja si¢ noszenia innych. Postusznym buduja patace kultury, niepostusz-
nych tepia.

Ja im tymi skarpetkami pokazuje jezyk. Ciemigzcy w operetkowych
mundurach, najchetniej spaliliby mnie na stosie. Za pare lat przyjma
je bezbolesnie, zaczng je nosi¢. Skarpetki przenikng do ich obrazu $wia-
ta, powoli, nieznacznie, a razem z nimi abstrakcyjne malarstwo, jazz.
Chociaz... moze sie¢ myle, moze zaczng od kotnierzykéw...

Pojawia sig méwca komunistyczny, w typie Gomudki.

Mowca Pan sie myli, towarzyszu Tyrmand. Wasze skarpetki, wasze

paski na skarpetkach to symbol, symbol zlfa, ktore nagromadzito si¢
w naszym zyciu. Wasze paski sa glebokim wypaczeniem wolnosci
cztowieka i wplywajg na brak poszanowania praw obywatela, w prak-
tyce sa to $mierdzace skarpetki, ktore nie znajduja miejsca w naszej
rzeczywisto$ci.
Kierownictwo partii nie chce i nie bedzie narzuca¢ narodowi koloru
ani wzoru skarpetek. Zwracamy si¢ z calym zaufaniem do swojej klasy
robotniczej, do inteligencji, do chfopéw. Méwimy im: mamy potezne
moce produkcyjne w przemysle odziezowym i sta¢ nas na zwykle czar-
ne skarpetki bez zadnych imperialistycznych udziwnien.

95

Rodacy, do$¢ wiecowania i manifestacji! Czas przejs¢ do codziennej
pracy, ozywionej wiara i $wiadomoscig, ze partia zespolona z klasa ro-
botniczg i narodem poprowadzi Polske po nowej drodze do socjalizmu
w normalnych, przyzwoitych, czarnych skarpetkach, bez zadnych cho-
lernych paskow!

TYRMAND (zostawia coraz bardziej rozemocjonowanego Méwce) Nikt nie
bedzie mi méwi¢, co mam na siebie wlozy¢. Jak zechce, caly bede w pa-
skach, w prazkach, wstazki sobie przyczepie do ucha i dzwonki, a wlosy
sobie pomaluje¢ na zielono w rézowe kropki. Co was to obchodzi!
Pojawiajg sie Chuligani.

CHULIGAN Patrzcie, bikiniarz!

CHULIGAN Pedal. Zwykly pedal.

CHULIGAN Fircyk w zalotach.

CHULIGAN Angielski gogus. Jak pachnie. Wachaliscie go?

CHULIGAN Aha, wielki §wiat.

CHULIGAN Hmmm, Paryz.

CHULIGAN Panie lord, czym ze$ pan sie tak spryskat, co?

CHULIGAN Buty!

CHULIGAN Krawat!

CHULIGAN Wlosy!

CHULIGAN Spodnie!

CHULIGAN Koszula!

CHULIGAN Aligant, chcesz w morde?

CHULIGAN My chuliganimy, owszem, zdarza si¢ ten i éw po twarzy od nas
dostanie, czasem cof$ si¢ ukradnie, co$ podpali, cos podwedzi, ale my
przynajmniej skarpety mamy porzadne, czarne i bez zadnych paskow.

TyrMAND Nie chuliganicie, chuligani. Ja jestem boksel, pijak i dziwkarz.

CHULIGAN Posel?

CHULIGAN Boksel?

CHULIGAN A co to?

TyrMAND Boksel. Ttenowalem boks!

CHULIGAN Panowie, zejdzmy mu lepiej z drogi. To prawdziwy boksel!
Nie styszycie?

CHuLIGAN To Zorro!

CHULIGAN Powiedz: Zorro.

Chuligani poktadajq si¢ ze Smiechu.

TYRMAND Petaki! Tchorze! Prostaki!

CHULIGAN Obrazil nas. On nas obrazil.

CHULIGAN Smiertelnie. My jestesmy porzadne tobuzy, a nie jakie$ franco-
wate wymoczki. A zez ty!

TyrMAND Bijcie. Ale to beda ciosy w powietrze, patrzcie, mnie tu nie ma,
ja nie istnieje. Wymyslilem si¢. Sam siebie. A tak naprawde ktos taki nie
istnieje. Nie ma nikogo o takim imieniu i nazwisku, o takich butach,
o takim krawacie, o tak waskich spodniach, o tak modnej koszuli, o ta-
kich myslach, o takiej rozpaczy. Nie ma, nie ma, nie ma.

CHULIGAN I co z nim? Faktycznie, jakby jakis taki przezroczysty.

CHULIGAN Reki szkoda.
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TyrRMAND Bytem maly, brzydki, nie$mialy, zamkniety. Nosilem szare
spodnie i mialem szarg twarz. Bylem Zydem, miatem inne nazwisko,
bytem smutny, bytem Francuzem, bytem nijaki, bylem nikim, az ktdre-
gos dnia przejrzalem. Zobaczylem siebie, jakiego jeszcze nie ma, i stwo-
rzytem siebie, bo kto, jesli nie ja!

Kupitem brylantyne, kupitem okulary i kazalem w koszuli dosztukowa¢
kotnierz, buty datem do podbicia, spodnie do zwezenia, mysli wymie-
nilem, zainteresowania, nazwisko, rodzine, kraj, miasto, znajomych
ijestem. Tu i teraz. Bijcie, jak chcecie.

Chuligani znudzeni odchodzg.

CHULIGAN Stary nie truj, ale truje.

CHULIGAN Kogo to obchodzi, co za nudziarz. Gdybym takiemu przywalil,
toby mi reka uschta. A tfu!

TYRMAND Nie to nie. Moze nastepnym razem. (zaktada czepek. Plywa)
Pochéd dziewczyn w kostiumach.

GLOS Z RADIA
Bella, bella donna, wieczér taki pigkny,

Chodzmy wiec nad morze do malenkiej kawiarenki.
Bedziemy w altance pili stodkie wino,
I calujgc cig z uSmiechem powiem: ,,Ach, bambino”

KIEROWNIK BASENU Lezak dla pana Leopolda.
Pojawia sig lezak. Tyrmand kladzie sie.

KIEROWNIK BASENU Szampanskoje igristoje dla pana Leopolda.
Tyrmand pije.

Gros Lolek, opowiedz nam o Zachodzie!

Gros Wlasnie, powiedz co$.

TYRMAND Ach, Zachéd, Zachod.

Gros O tak, tak.

Gros Jeszcze, jeszcze powiedz.

TYRMAND Zachdd, Zachéd.

Gros O tak, tak.

Gros A jak na Zachodzie wysmarkuje si¢ nos?

Gros Noiw co?

TyrMAND Nos na Zachodzie wysmarkuje sie tak.

Gros O tak, tak.

Tyrmand pokazuje.
Ktos przynosi rakiety do tenisa.

TYRMAND (wstaje, zaczyna grac) Bekhend! Zachdd, kochani, tym sie
charakteryzuje, ze lezy zasadniczo na zachodzie. I to jest w nim
najpiekniejsze.

Gros Cudownie! A co si¢ pije na Zachodzie?

Gros I jak? Powiedz jak?

TYrRMAND Forhend! Na Zachodzie pije si¢ tak. I przewaznie, co tu duzo

mowi¢, jest to dobry, zachodni alkohol.
Drop shot!
Passing shot!
As!

Gros Brawo as!
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TYRMAND A teraz opowiem wam o Ameryce.
Wszyscy Ameryka. Ameryka. Ameryka.
Gros Ma widzenie.
TYRMAND Ja, biedny Polak, patrze na Ameryke.
I widze ja. Widze ja wielka.
Tak wielkg, ze az strach.
Widze miejsce nieograniczonych mozliwosci, gdzie kazdy moze zacza¢
od nowa, stary, mtody, gtupi, brzydki, kazdy ma szanse na prace, karie-
re, dobrobyt i wolnos¢.
Patrze i widze siebie wysiadajacego ze statku, idacego nadbrzezem, jed-
ng ulicy, druga.
Nowy Jork. Nowy Swiat. Nowe Zycie.
Wsiadam do takséwki i jade do pracy.
Ja, Leopold Tyrmand, zostane¢ amerykanskim windziarzem, najszcze-
$liwszym windziarzem na $wiecie.
Jeszcze dzis zloze podanie o paszport.
Wy tez zi6zcie.
Wyjedzmy, razem, wszyscy.
W Ameryce jest wiele wysokich budynkow.
Wiele wind. I wiele mozliwo$ci.
Wszyscy zostaniemy szczesliwymi amerykanskimi windziarzami.
Wszyscy powoli sig rozchodzg. Odglosy pochodu, wiwatujgcego ttumu.
Trum Mlodziez! Partia! Mlodziez! Partia!
TyrMAND Gdzie idziecie? Jeszcze nie skonczylem.
Gdzie wszyscy poszli?
Dlaczego nikt mnie nie stucha?

Scena 6

Tyrmand bierze rakiete do tenisa i idzie na pochdd pierwszomajowy.
Pochéd defiluje przed trybung honorowg, na ktérej stojq pét-ludzie, pét-
-trupy w futrzastych czapach i mundurach obwieszonych medalami.
Pochéd niesie transparenty: SOCJALIZM PRZYSZEOSCIA SWIATA,
NAPRZOD MEODZIEZY SWIATA, POLSKA WEENA, ZAKLAD
SZKLARSKI, NIECH ZY]JE PZPR.

TYRMAND (rozwija swéj transparent: WIECE] KOLORU!) Koloru! Koloru!
Koloru!

Towarzysze z trybuny zaczynajg sie niepokoic.

TowARZYSZ I A ten czego znowu?

Towarzysz 11 Zdaje sig, ze to przedstawiciel przemystu widkienniczego.
Domaga si¢ wiecej farb kolorowych. Mamy przejsciowe braki.

Towarzysz 1 ChodZcie do nas, towarzyszu. Do mikrofonu. Powiedzcie,
co wam lezy na sercu... §mialo, $miato.

TYRMAND (wchodzi na trybung honorowg, przemawia, jakby byl pierw-
szym sekretarzem KC) Ludu Warszawy i calej Polski! Towarzysze i oby-
watele! Jak co roku, w dniu $wieta pracy wyszlismy dzisiaj na ulice
i place naszych miast, aby zamanifestowac¢ nasze przywigzanie do naj-
szlachetniejszej, ogélnoludzkiej idei socjalizmu, nasza wole do pracy
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i walki o wcielenie tej idei coraz szerzej i glebiej w praktyke naszego
zycia, ja to wszystko rozumiem, bardzo dobrze, wcielajmy, dzialajmy,
budujmy, ale dlaczego tak fatalnie ubrani?

Dlaczego tacy pomieci? Pozgniatani.

Spojrzcie na swoje buty. Na spodnie.

Co to za krdj! Co to za kolor? Co to za material.

Czy w takich koszulach, w tych ztachanych sweterkach z poprzecie-
ranymi rekawami chcecie sta¢ si¢ symbolem wielkiej idei socjalizmu?
Tego chcecie?

Oglada¢ was beda miliony widzéw na calym $wiecie. I co sobie o was
pomysla...

Totalne bezguscie. Brak smaku. Brak wyczucia.

Taki komunikat péjdzie w $wiat:

Warszawa jest zle ubrana.

Warszawa fatalnie sie nosi.

Ta bohaterska, waleczna Warszawa to jeden wielki fashion from Ra-
szyn!

Dosc¢ tandety!

Dosc¢ bylejakosci w modzie!

Niech sie $wigci elegancjal

Razem, glo$no, wszyscy: Ele-ga-ncja!

Ele-ga-ncja! Ele-ga-ncja!

Ttum cichnie. Towarzysze skonsternowani. Stycha¢ buczenie i gwizdy.
Towarzysze z trybuny zaczynajq si¢ niepokoic.

Towarzysz 1 Prowokator. Moze by go tak...

Towarzysz 11 Eeeee, po co. Niech sobie chodzi. Jeden taki kolorowy. Ni-
komu nie zaszkodzi.

TowARzysz 1 Ani nie pomoze.

TowaRrzysz 11 Dokladnie. Nie pomoze. Nie zaszkodzi. Niech sobie chodzi.

TowaRrzysz 1 Chodzcie sobie, chodzcie sobie, towarzyszu.

Towarzysz 11 Byle powoli.

Ktos intonuje Migdzynarodéwke. Tyrmand salwuje sie ucieczkg.
Gdzies w bocznej ulicy, gdzie nie ma pochodu, spotyka nastolatka ubra-
nego jak bikiniarz.

CHLOPAK (Spiewa)

Mam dziesig¢ ztotych, ide do kina,

w drodze mnie fapie Heine-Medina,

Heine-Medina, Heine-Medina, jazz! (wygina si¢ jakby byt z gumy. Wy-
cigga plyty zza pazuchy)

Szanowny pan sobie zyczy muzykie?

TyrMAND Nie, dzigkuje.

CHEOPAK Za dzigkuje nic si¢ nie kupuje. Towar pierwsza klasa. Boogie-
-woogie, na dancingi i prywatki... Zyletki, nylonowy grzebieri, a moze
oryginalny amerykanski proszek do prania?

TyYRMAND Daj mi spokoj. Im to powiedz. Ja niczego nie potrzebuje.

CHLOPAK A moze... Wiska, Wiska, pokaz si¢ panu...

Pojawia sig prostytutka. Idg do Tyrmanda.
Prostytutka ktadzie si¢ do t6zka z Tyrmandem. Nastrojowe $wiatlo.
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Wiska Powiem ci cos.
Kiedy kraj lezal w gruzach, ja tez lezalam w gruzach.
Kiedy powstawaty pierwsze bloki z betonu, dawatam na betonie.
Pod Trasa Wuzet. Na Emdeemie. Na Stardwece.
Kiedy kraj potrzebowal dewiz, dawatam za dewizy.
Kiedy powiedziano: caty nardéd buduje swoja stolice, podjetam wyzwanie.
Na trzy zmiany, w blocie, na mrozie, w barakach na Jelonkach, w hote-
lach robotniczych, na stancjach.
Zawsze na pierwszej linii, reka w reke, udo w udo, piers przy piersi.
I wiesz co?
Kiedys$, tu na tym placu, stanie pomnik, postument z moich roztozo-
nych nég.
Kazdy, kto tylko zechce, bedzie mdgl miedzy nie wejs¢ i tam zostaé, na
wieki, wiekéw amen.
Jeden szczegot nie daje Tyrmandowi spokoju. Przerazajgco brudne nogi
Wiski.

TYRMAND (przynosi miske, kleka, myje nogi Wiski) A teraz wynochal!

Scena 7

Przed sklepem migsnym.

Ludzie w kolejce wachlujg sie, wycierajg. Jest duszno i nerwowo. Ekspedient-
ka otwiera drzwi. Ttum napiera do srodka. Tyrmand wchodzi jako ostatni.
Whiega jeszcze jeden mezczyzna. Tyrmand uprzejmym gestem przepusz-
cza go.

MEzczyzNA A pan co? Nie stoi?

TYRMAND Owszem.

MEzczyzNa A jak nie starczy?

TyrMAND Nawet nie wiadomo, co jest, wigc nie ma sensu sie martwié, czy
starczy. Moze nic nie ma? Trzeba by¢ dobrej mysli.

MEZczyzNa Pan to masz do zycia podejscie.

TYRMAND Powiem panu co$. Wstatem rano, wiaczytem radio, powiedzie-
li, ze Hillary i Norgay zdobyli Mount Everest. Prosz¢ pana szanownego,
osiem tysiecy piecset dziewiecdziesigt osiem metrow.

MEzczyzNA No i co?

TYRMAND Jak sobie pomyslatem, Ze mdéj Everest to dwie godziny walki na
tokcie w kolejce przed sklepem, to mi sie¢ odechciato, rozumiesz pan?

Mezczyzna Co jest?

KoBIETA Pasztetowa. Po ¢wier¢ kilo dajg.

TyrMAND Nie méwilem! Mount Everest!

Pojawia si¢ Bogna, catuje Tyrmanda w policzek.

TyrMaND Gdyby mogla, nositaby ze soba zmiete przescieradto do szkoty,
zeby kazdemu pokazac i opowiedzie¢. Kocha mnie...

Bogna Co?

TyRMAND Nic, nic.

Co nas faczy? System skomplikowanych odpowiedzialnosci - troche
obowiazku, troche satysfakeji, troche zaleznosci.
Z radia stycha¢ Mazurek Chopina. Tyrmand z Bogng w sklepie migsnym.
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TyRMAND Niegdy$ popularny dziennikarz i publicysta, beniaminek ,,Prze-
kroju”, imprez jazzowych i $wietnie zbudowanych dziewczyn, a takze
kobiet o bujnej urodzie, adresat licznych listéw od czytelnikdéw, wyrdz-
niajacy si¢ sposobem ubierania, krytyk teatralny, 1z3 ci zachodzi oko,
w chwili bezsity i nedzy nie ma kto ci poda¢ szklanki wody. Posréd
akcesoriow udanego na ogdt zycia zabraklo reki zony, matki, dziecka,
a wiec w istocie jestes zebraczym strzepem cztowieka, co teraz dostrze-
gasz catkiem wyraznie...

BoGNA Nic nie rozumiem.

TyRMAND Czego znowu?

BoagNa Dlaczego Gombrowicz byt zdegenerowany?

TyrmAaND Kotku, nie ja tak uwazam, tylko w twoim beznadziejnym pod-
reczniku tak napisano. Powinna$ mysle¢ samodzielnie, to, ze jakis du-
ren co$ napisal, nie znaczy, ze tak to jest.

BogNa Ale co ja mam méwi¢ w szkole... jak mnie zapytaja?

TYRMAND Powiedz, ze ten zgnilec zydowsko-murzynsko-seksualny, agent
amerykanskiego kapitalu Gombrowicz jest mimo wszystko wspanialym
pisarzem. W razie czego powolaj sie na mnie...

Nagle radio zaczyna nadawac skoczng melodie, cos zakazanego, amery-
katiskiego. Piosenka wprowadza w kolejce nastroj taneczny. Ludzie lgczg
sie w pary, taniczg. Wszyscy zapominajg o bozym swiecie.

Tyrmand zdenerwowany mizernym poziomem tancéw ciggnie zdezo-
rientowang ekspedientke na Srodek. Taticzg boogie-woogie. Uczestnicy
sg pod wrazeniem. Otaczajg Tyrmanda i partnerke kotem, klaszczg.

Scena 8

Sklep migsny na oczach widzow staje sig Spatifem. Lokalem dla artystéw.
Pojawia sie pianino. Ktos tariczy. Ktos pije.

TYRMAND Spatif jest wesola barka z boazerii, ktéra plynie po Oceanie
Smutku. Sami zdolni, utalentowani i wszyscy pijani. Zimne potrawy,
ciepta wodka, fachowcy od rozrywki, spece od obrazu, stéw i dzwie-
kéw. Same skurwysyny. Gardze nimi.

MEzczyzNA Patrzcie, Tyrmand! Hej, Lolo!

KoBIETA Do nas! Tutaj!

MEzZczyzNa Bardzo zdolny.

MEzczyzNa Niestety.

KoBIETA Pisane mu jest mnostwo pieniedzy i kobiet, piekne mieszkanie,
samochod, a nawet troche stawy. O wiele wiecej, niz mu sie nalezy.

MEzczyzna Od czubka glowy po piety caly sztuczny i wymyslony.

KoBIETA Wszyscy jesteSmy wymys$leni, przebrani, udajemy artystow, ak-
torow, filmowcdédw. Robimy miny, jakby$my co$ mieli do powiedzenia,
jakby$my na kogos waznego czekali, jakbysmy nie byli tacy beznadziej-
ni i nudni.

MEzczyzNa Tak, tak, my udajemy, ale on naprawde w to wszystko wierzy.

MEzczyzNA On si¢ rozminat z krajem, z czasem, z powotaniem.

KOBIETA Ze sobg najbardziej si¢ rozminat.

MEzZczyzNA Je §ledzia, a uwaza, ze to homar.

101

MEzczyzNa Syrenke chcialby zamieni¢ na Pontiaca. Z cala pewnoscig
nosi pizamy ze swoimi inicjatami. L.T.

KOBIETA A 0 czym on pisze?

MEzczyzNa On w ogdle nie pisze. Tylko straszy. Obiecuje.

Mgzczyzna Ciagle twierdzi, Ze cos robi, ze zaczyna, ze konczy, ze jest
w érodku. Ze ma koncepcje, ze wzigt zaliczke.

MgzZczyzNa Ze musi sie zebraé, ze nie ma czasu. Ze zabraklo papieru. Ze
mu nie idzie. Ze musi poprawié.

MEezczyzNa Biedaczek. Topi si¢ w gnojowce na peryferiach Europy
i $wiat nigdy nie dowie sie, jaki jest naprawde wspanialy.

MEZczYzNA Wazne rzeczy robi sie tylko na wschéd albo na zachéd od
nas. Tu nic si¢ nie robi. Tu pije sie ciepla wodke i si¢ czeka.

KoBIETA Na co?

MEZczyzNA Na zrazy z kasza.

MEzczyzNa Maly Zydek, ktéry udaje wielkiego Polaka. Peten zélci, jadu
i nienawisci.

TYRMAND Mam propozycje z filmu.

MEZCzYZNA Brawo!

TyrRMAND Duzo placa.

MgzczyzNa Co zrobic.

TYRMAND Ale tego nie wezme. Pisze powies¢.

MEzczyzNA Brawo!

KoBieTA No wreszcie!

TyrRMAND Mam koncepcje. Wzigtem juz zaliczke.

MEZczYzNA Wspaniale!

TYRMAND Musze sie zebraé. Nie mam czasu. Kelner, poprosze kieliszek
hennessy.

W ostatecznosci niech bedzie ciepta wodka. Albo gorzka herbata.

MEzZczyzNA Zajebie sie. GOwno napisze, a nie powies¢.

KoBIETA Nie tacy probowali.

TYRMAND Akgcja si¢ bedzie dziata tu i teraz, szeroka panorama, bardzo
szeroka panoramiczna panorama, wielowatkowa narracja... cate mno-
stwo réznych bohaterdw.

Stysze, jak do mnie méwig, musze tylko zapamietac i zapisac. Zapamie-
tac i zapisaé. Stowo po stowie.

W miare opowiadania Spatif zamienia si¢ w gabinet pisarza. Na stoliku
zamiast butelek pojawia si¢ maszyna do pisania. Gasng wszystkie Swia-
tla. Pali si¢ tylko lampka nad stolikiem. Cichnie muzyka. Stycha¢ tylko
jednostajny odglos pisania.

MEzczyzNa (nalewa wédke do dwéch kieliszkow, pije sam i zagryza ka-
napkg) Styszysz mnie? Wariacie? Napij si¢ ze mng wddki.

TYRMAND Ja pisze.

MEezczyzNa Tak jest. Ty piszesz. Ja pije.

TYRMAND Bo mam kuku na muniu...

MEezczyzNa Gdyby$ byt madry, dawno by$ prysnal. Co cig¢ tu trzyma?

TyrRMAND Walka.

MEgzczyzNa Umywalka?
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TYRMAND Tu mam poczucie, ze moge co$ zrobi¢, moge ukradkiem weci-
skac¢ im kij w szprychy...

MEzczyzNA Facet w wieku trzydziestu czterech lat, z jedng nedz-
ng ksiazczyna, bez pozycji, nazwiska, moze uwaza¢ swoje zycie za
zmarnowane. ..

TyrRMAND Moglem zosta¢ w Norwegii, bytbym dzisiaj urzednikiem, z gro-
madka dzieci, samochodem i tak dalej. Tylko po co? Zobacz to. (podaje
Mezczyznie kartki maszynopisu)

MEzczyzNA (czyta fragment) To géwno! Falszywe, kolorowe géwno!
To jest antyprawda. To jest kolorowa basn o kurwach i fotrach. Nawet
chamstwo pod twoim pidrem staje si¢ barwne. Co to ma wspoélnego
z komunizmem? Nic. Komuni$ci zamienili wszystko w gnoj. Tych kilku
dziennikarzy, artystéw i ich ekskluzywne naczynia seksualne, wobec
otchtani géwiennosci, mizerii, mazi, ktéra okleja i osmradza wszystko.
Gdzie to wszystko jest? Glupek!

TYRMAND Ale bardzo utalentowany...

Pojawia sie Bogna.

BoagNa Poszliby$my gdzies. ..

TYRMAND (nie odrywajgc si¢ od pisania) Ale gdzie?

BoagNa Do kina...

TYRMAND Nie.

BogNa Czemu?

TYRMAND Za ciemno. Nie bede mogt pisac.

Boagna Kochaj sie ze mna.

TYRMAND Nie teraz.

BoaGNa Pozalujesz.

TYRMAND Nie teraz.

BoagNaA Nie stuchasz mnie. Myslisz tylko o sobie. Jestes stary, brzydki
i nienawidze cie¢. Znajde sobie chlopaka w moim wieku i przyprawie
ci rogi, baranie! Styszysz mnie? Powiedz cos. Ide sobie i nigdy nie wro-
ce. To koniec. Wielki pan pisarz, w sztukowanej koszuli, w pozyczonym
plaszczu i na proszonym obiedzie. Jeste$ nikim. Zero!

Myslisz, ze pozjadate$ wszystkie rozumy, ze jestes$ lepszy, bo byte$ na
Zachodzie i masz paski na skarpetach?

Komu chcesz zaimponowa¢? Czym?

Jestes pusty i nijaki. Piszesz nijakie zdania. Nijakie wyrazy, nawet litery
masz koslawe. Kropki dobrze nie umiesz postawic.

Niczego dobrze nie umiesz.

Na jazzie si¢ nie znasz. Kompletnie!

Masz szczescie, Ze oni tez si¢ nie znajg, inaczej by cie wy$miali.

Jeste$ ignorantem. Nadetym bufonem.

Nie podobam ci sig, trudno, zawsze miale$ dziwny gust.

A taki mogles by¢ fajny. Gdybys tylko chcial.

TyrMAND Nie teraz. (przestaje pisaé. Rozcigga sig)

Nagle fanfary. Dzwony. Werble. Pétnagie dziewczyny wnoszg na tacy ko-
rong i wktadajqg jg Tyrmandowi na glowe.

TYRMAND Swiat zwariowal? Czy ja? Ksigzke mozna dostaé tylko spod
lady, sam widzialem wczoraj ogonek na Marszatkowskiej, pytam, co
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tu daja. Facet przepitym glosem wyjasnil: ,,Ztego” - jednego na rylo.
Czytaja mnie warszawskie lolity i cinkciarze, zacne damy i playboye,
surowi urzednicy i Gombrowicz. Tego chciatem?

KONEFERANSJER A teraz bez jaj, calkiem powaznie, autorem bestselleru
roku zostaje, kto, wlasnie, wlasnie, Leopold Tyrmand, za powies¢ ,,Zty”.
Wielki naktad, wielka kasa, wielki pisarz.

Tyrmand zostaje celebrytg. Pozuje na $ciance. Blysk fleszy.

TYRMAND Gdybym urodzil sie troche pdzniej, jutrzejszy dzien zaczatbym
w telewizji $niadaniowej, obstawiatbym wszystkie programy o modzie,
o trendach, gustach, smakach, bytbym heteroseksualnym Jacykowem albo
Michaska. Trwatbym w nudnym zwigzku, no, moze od czasu do czasu ko-
go$ bym bzyknat dla odmiany; ale raczej bez szalenstw, bez ustawek.

Do tego, dwa magazyny o ksigzkach w prywatnych stacjach, wlasny
program o jazzie w telewizji publicznej, no i prasa, felietony, o tym
i owym, wywiad rzeka raz do roku, moze jakies eseje, oczywiscie jakies
blogi, podrdzniczy, kulturalny, polityczny. No i ksigzki. Duzo fabuly.
Cos ze sportem bym tez chcial robi¢, tenis, boks, narty, no i samocho-
dy, w TVN Turbo moze, moze nawet cyklicznie.

KONFERANSJER Ale co teraz, panie Tyrmand?

TyrMAND Teraz rekord.

KONFERANSJER Jaki rekord?

TyrRMAND Opel Rekord.

Kochani, kocham samochody.

Nigdy si¢ z ta mitoécig nie krytem, dzi$ za$ chciatem z duma oglosi¢, ze
wlagnie zostalem ambasadorem marki Opel Rekord Polska.
Przyjemnos$¢ z prowadzenia samochodu takiego jak Opel Rekord,
stworzonego dla kierowcy, nalezy za$ zaréwno do historii, terazniejszo-
$ci i — mam nadzieje — przysztosci motoryzacji. Czego sobie i Pafistwu
zycze. (macha kluczykami, odchodzi)

Stychac donosny klakson. Warkot silnika.

Scena 9

Pozegnanie Tyrmanda z krajem. Tyrmand wsiada na statek.
Stychac orkiestre wojskowg grajgcg hymn Polski.

TYRMAND Jezdzitem jakis czas, po Krakowskim Przedmie$ciu, po Nowym
Swiecie, moim nowym oplem rekordem, zwalnialem przy kawiarniach,
gdzie siedzieliScie wy, literaci od siedmiu bolesci. Jezdzitem codziennie,
z uchylonym oknem, z fokciem na zewnatrz, z dziewczyna wewnatrz,
ale w koncu, w koncu przyszed! ten czas, kiedy powiedzialem dos¢.
Opel wypuscil nowy model, a moje dwie kolejne ksigzki leza w szu-
fladzie.

Nie sta¢ was na nie. Nie sta¢ was na prawde.

Nie sta¢ was na mnie.

Wezoraj odebralem paszport.

Jeszcze za mng zatesknicie.

Przyjaciele hipsterzy, z placu Zbawiciela, bywalcy Charlotty, Planu
B., Studia i Karmy, ja wasz praojciec méwie wam, noscie si¢ modnie,
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badzcie kolorowi, pamietajcie o rurkowych spodniach, o oprawkach
okulardéw, kraciastych koszulach.

Badzcie niezalezni, ironiczni i alternatywni. Nieszablonowi.

Pieprzcie mainstream.

Znajcie wszystkich, ktérych zna¢ nalezy.

Czytajcie wszystkich, ktorych czyta¢ nalezy.

Bywajcie tam, gdzie bywacie.

Projektujcie projekty, ogarniajcie tematy.

Mowcie szybko i duzo.

Jedzcie w tadnych miejscach na fadnych talerzach.

Pijcie bombille na bazie yerby i kardamonowg latte. Pijcie piwo z re-
gionalnych browaréw.

Strzyzcie sie i golcie, zapuszczajcie brody, badzcie soba, nawet jesli wy-
daje si¢ wam, ze jestescie nikim.

Nawet jesli naprawde jestescie nikim.

Badzcie sobg.

Scena 10

Ameryka. Tyrmand obladowany bagazami wysiada ze statku.
TYRMAND Zachéd, Zachdd...
Najbardziej wysuniety na zachéd Zachéd.
Zachodni wiatr. Gwiazdzisty sztandar powiewa.
Dumnie topocze. Na kazdym plocie i dachu.
Kraj wolnych i dzielnych ludzi.
Miat by¢ jazz, seks, boks.
Mialy by¢ whisky, cygara, barbecue.
Miala by¢ mitos$¢, lepsze zycie.
I wszystko jest.
Good morning America!
Bagazowy odbiera bagaz.
TYRMAND (dostaje do reki kieliszek z palemkg. Od razu jest w srodku przy-
jecia na stojgco. Literuje swoje nazwisko) T. Y. R. M. A. N. D.
Wszyscy bijg brawo.
TyrRMAND Naprawde nie trzeba. To tylko nazwisko: T. Y. R. M. A. N. D.
AMERYKANIN Jeszcze! To takie zabawne!
AMERYKANIN On jest taki zabawny.
AMERYKANKA Z takiego dziwnego kraju.
TyRMAND P.O.L.A.N.D. T. Y. R. M. A.N. D.
AMERYKANIN Przezabawny.
AMERYKANKA Cudownie dowcipny. Jak on si¢ nazywa?
TYRMAND T. Y. R_.M. A.N.D.P.O.L. A.N. D.
Bylem maly, brzydki, nie$mialy, zamkniety w malym mieszkaniu,
w matym kraju, ktéregos dnia spakowatem walizki i wsiadfem na sta-
tek, przeplynalem wielkg wode, zostawilem szare spodnie i szarg twarz,
zostawitem wszystko, by mie¢ wszystko, bo kto, jesli nie ja, kiedy, jesli
nie teraz.
God bless Tyrmand in America!
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AMERYKANIN Genialny.

AMERYKANIN I do tego zabawny.

AMERYKANIN My Amerykanie jeste$my nieskomplikowani.

TyrMAND To bardzo szlachetne we wspdltczesnym swiecie, ktéry razi juz
calym swym zagmatwaniem. W swym pragmatyzmie prostote uwaza-
cie za walor, nie za mankament; co daje si¢ uprosci¢, podlega udosko-
naleniu, wiec sklaniacie si¢ ku wszelkim uproszczeniom. Obserwujac
zycie w krajach komunistycznych, odbieracie spoteczenstwo albo jako
z gruntu skomunizowane, albo jako calkowicie zniewolone przez ko-
munistow. W rzeczywistosci sytuacja jest troche bardziej skompliko-
wana. Potem zachodzicie w glowe, dlaczego nie zorientowaliécie sie,
o co chodzito.

AMERYKANIN Have a nice day.

Amerykanie odchodzg.

TYRMAND Jak ,have a nice day”? A kontrargumenty, a dyskusja, a spor?
Ja nie chce mie¢ mitego dnia, ja chce mie¢ ciekawy dzien. Dlacze-
go pan mnie nie stucha, méwie do pana. Chce si¢ z panem poktécié
0 pryncypia.

AMERYKANIN Have a nice day.

TYRMAND Przeciez to nic nie znaczy. Pan w ogodle nie zyczy mi milego
dnia, pan zyczy mi jak najgorzej, pan mnie obraza i jeszcze si¢ u$mie-
cha. (odstawia kieliszek i siada do stotu)

Podchodzi kelner.

TyrMAND Chce cos zjes¢.

KELNER Prosze bardzo. Co pan sobie zyczy?

TYRMAND A co jest?

KELNER Wszystko.

TYRMAND Poprosze w takim razie ziemniaki.

KELNER Jak szanowny pan zyczy sobie ziemniaki? Pieczone? Frytki? Ubi-
te? Gniecione? Ttuczone? Czy gotowane? Po rosyjsku, po libansku,
z Irlandii PéInocnej czy przetarte przez portorykanskie sitko? Moze
purée? Purée z mastem po francusku, ze $mietang po wlosku, purée
z mlekiem, purée z mlekiem skondensowanym, purée z mlekiem ko-
zim. A moze w ogole mleko kozie?

TYrRMAND Wiesz co? Pierdol si¢! Razem z tymi swoimi ziemniakami.

KELNER Dobrze, prosze pana. Jak pan sobie zyczy. Bede sie pierdolit ra-
zem z moimi ziemniakami, a panu zycze have a nice day. Bo mi za
to placa. Ustalong stawke za godzine. I klient jest moim bogiem, w tym
czasie. Potem tez powiem panu, zeby si¢ pan pierdolil, ale na razie:
have a nice day.

TYRMAND I tak jest ze wszystkim. Caly czas. Jakie spodnie pana intere-
suja? Dlugie, krotkie, do kolan? Z mankietami czy bez? Na guziki czy
na zamek? Ile kieszeni? I w ktorym ze stu trzydziestu siedmiu odcieni,
jakimi dysponujemy? To samo ze sprzetem lotniczym, satatkami, ubez-
pieczeniem na zycie, szamponami i dziwkami. Wszyscy majg wszystko
w nieograniczonej iloéci. Kurwa jego mac!

Czlowiek nie moze spokojnie zy¢ w takiej mnogosci.
Czlowiek nie moze wytrzymac ze $wiadomoscia nieskonczonosci.

PIOTR ROWICKI « SKARPETKI LEOPOLDA T.
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Chce, zeby mozliwosci si¢ wyczerpaly!

Czy to takie trudne?

Prosze o zwykle ziemniaki z sosem i kawatkiem miesa, o zwykle
spodnie, koszule i buty, prosze o zwykla dziewczyne, ktéra zrobi ze
mna to, co zwykle dziewczyna robi zwyklemu chtopakowi.

Pojawiajq si¢ amerykatiscy Rycerze Steka & Burgera. Ubrani dobrze.
Uczesani dobrze. Zadowoleni.

RYCERZE (zaczesujqg si¢ za pomocq grzebienia i jednym gestem zamawiajg
steka & burgera) Stekaaaaaaaaa!

TyrRMAND Pedza w tych swoich fordach, cadillacach, buickach, dodgach,
z piskiem opon, z rykiem czterolitrowych silnikéw, nie troszczac sie
o nikogo i o nic oprécz wlasnego brzucha.

RyCERZE And burgeraaaaaaaa!

TYRMAND Rycerze czerwonego migsa, pieczonych indykéw i syropu klo-
nowego. Kowboje wolowiny. Kawaleria z walmartu.

Pojawia si¢ amerykatiska bufetowa.

BureTrowa Kotku, chodz tu do bejbi, dotknij, kiss me, zobacz i si¢ prze-
konaj. Steki, burgery, whisky. Co masz do mnie, bejbi? Ze za bufetem?
Ze z drugiej strony. Steki, burgery, whisky.

RyceRrzE Ol jeaaa, ol jeaaa, ot jeaa!

BurFETOWA A jakby mnie gdzie indziej postawi¢, fartuch zdjac¢ i wlosy zro-

bi¢, steki, burgery, whisky, to bytabym jak Marilyn.
Jak Marilyn stalabym nad szybem wentylacyjnym, a powiew metra
zrobilby swoje. I caly §wiat zobaczytby moje uda i moje majtki. I by-
toby kino. I zdjecia, i wywiady, i alkohol lepszy lalby si¢ strumieniami
i to nie ja musiatabym nalewa¢, ale mnie by nalewano.

TyrMAND I woziliby panig otwartym samochodem, po szerokich ulicach,
po szerokim $wiecie, tam i z powrotem.

BureTtowa I tak mnie wozg. Tam i z powrotem. Tam i z powrotem. Juz
mi si¢ od tego rzyga¢ chce. Wole domek z ogrédkiem i zeby nigdzie si¢
nie trzeba bylo ruszac.

Rycerz Marilyn, kochanie, przejedziesz si¢ ze mna motorem?

Burerowa Marlon, z tobg nigdy.

Rycerz Pojedziemy do Ttuszcza. Chcialem powiedzie¢ Miami. Tymcza-
sem nalej mi whisky. I do tego wielkiego, krwistego steka! (klepie Bu-
fetowg w posladek)

TYRMAND Nie rozumiem, skad u was ta gigantomania? Wielkie budyn-
ki, wielkie steki, wielkie frytki, wielkie samochody i wielkie dekolty
wielkich kobiet. Czy nie moze by¢ co$ malego, niepozornego, cos
skromnego?

Rycerz Nie! My lubimy wielkie rzeczy i domy wielkie, i garaze, a w ga-
razach wielkie samochody, w nich nasze wielkie dzieci, ktore zajadaja
wielkie potrdjne burgery.

Tu jest, kole$, Ameryka. Wielki kraj. Wielkie mozliwosci.

TyrMAND Niedtugo wszyscy bedziecie wygladac jak jedna wielka middle-
-class. Na kazdej glowie ta sama fryzura, dziura w dzinsach dokfadnie
w tym samym miejscu. Sprawia wam rado$¢, ze wygladacie wszyscy
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jak z fabryki Forda, te same solidne buty, te same kapelusze, tak samo

sie za glosno $miejecie i tak samo klamiecie. A gdzie ekscentryczno$c?
Rycerz Ekscentryczno$é? Tu.

Rycerze Steka & Burgera przemieniajg si¢ w zespot country. Grajqg jakis

popularny utwor country, Tyrmand zniesmaczony wychodzi.

Scena 11

Tyrmand przylgcza sie do demonstracji.

DeEMONSTRANCI Marks! Engels! Dieta! Yoga! Marks! Engels! Dieta! Yogal

TYRMAND Precz z komung! Precz z komung!

DEMONSTRANT Co on chrzani?

DEMONSTRANT Wynos si¢ stad! Nie potrzebujemy tu takich.

DEMONSTRANT Czekajcie, ja mu wytlumacze. Komunizm jest wspania-
ta, wznioslg idea, czysta i bardzo ludzka w zamysle. Mozna ja spro-
wadzi¢ do najprostszego i najpiekniejszego postulatu, by wszyscy
ludzie byli bra¢mi. Dlatego méwimy: bracie, chodZ z nami przeciw
tym kapitalistycznym $winiom, przeciw wojnie, wyzyskowi, przeciw
niesprawiedliwo$ci.

DemonsTrANCI Ho Szi Min! Ho Szi Min! Ho Szi Min!

TYRMAND Jestescie na¢pani!

DemonsTrANCI LSD! LSD! LSD!

TyrMAND Cisza! Uspokojcie sie. Przyjechalem z komunistycznego kraju.
Zza zelaznej kurtyny. Jeste$cie naiwni. Nic nie wiecie. Nic. Komunizm
to czyste zlo. Absolutne zto! To jest dopiero wyzysk, niesprawiedliwos¢.
W latach trzydziestych Rosjanie zgladzili okoto czterech milionow
chlopéw ukrainskich. Po ostatniej wojnie wybili Tatarow krym-
skich i prawie polowe ludnosci Litwy. Ci ludzie majg krew na rekach.
To mordercy!

DEMONSTRANT Pan jest zaslepiony nienawiscig do Zwigzku Radzieckiego,
nie mozna panu ufaé. Nikt normalny w to nie uwierzy.

TYRMAND Wygodniej jest wierzy¢, Ze marines zabijaja male dzieci
w Wietnamie. To mozna zobaczy¢ na wlasne oczy w kazdym dzienni-
ku telewizyjnym.

DEMONSTRANT Komunizm to jedyna sila zdolna zmieni¢ $wiat!

TyrMAND To niech zacznie od siebie.

DEMONSTRANT To znaczy, ze ty tez chcesz mordowa¢ malych
Wietnamczykow?

DEMONSTRANT To konserwa! Wapniak!

DEMONSTRANT Zakuty leb!

DEMONSTRANT Zapisz si¢ do Ku Klux Klanu.

DEMONSTRANT Stary, nie truj, ale truje.

DEMONSTRANT Kogo to obchodzi, co za nudziarz. Gdybym takiemu przy-
walil, toby mi reka uschta. A tfu!

DEMONSTRANCI Marks! Engels! Dieta! Yoga! Marks! Engels! Dieta! Yoga!
Demonstracja odchodzi.

TYRMAND (zostaje sam. Owija si¢ amerykanskq flagg. Nuci hymn)

O, say can you see, by the dawn’s early light,

PIOTR ROWICKI « SKARPETKI LEOPOLDA T.
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What so proudly we hailed at the twilight’s last gleaming?
Postanowilem broni¢ Ameryki przed nig sama.

Przed jej elitg intelektualna.

Przed jej gtupota.

Przed jej zadlepieniem.

Whose broad stripes and bright stars, through the perilous fight.
Ja, Leopold Tyrmand, z dniem dzisiejszym zostaje pierwszym obronca
Ameryki. Robota ogromna, ale takiez i widoki na sukces.

Oer the ramparts we watched, were so gallantly streaming?

And the rockets’ red glare, the bombs bursting in air,

Gave proof through the night that our flag was still there.

Scena 12

Ameryka. W tle typowy amerykariski dom. Typowo amerykanskie ogréd-
ki. I Tyrmand pchajgcy przed sobg typowy wozek z blizniakami.
KONFERANSJER Niestety aktualnie nie mamy dla pana zadnych nagréd.
Nie mamy dla pana zadnych wyrézniei. Zadnych propozycji, platnych
ani stazy.
Nic nie mamy dla pana. I co gorsza, pan réwniez nic dla nas nie ma.
Nudzi nas pan. Wnerwia, zeby nie powiedzie¢ gorzej.
Panie Tyrmand, jest pan dupkiem.
Wkurwia pan nas.
Prosze do nas nie dzwoni¢. Rozumie pan?
Don't call us we call you.
Co znaczy w dowolnym tlumaczeniu: pieprz si¢ frajerze, mamy
lepszych, chcemy lepszych, nie rokujesz, nie bedziemy w ciebie inwe-
stowac.
Nic nie bedziemy z toba robi¢.
Czy to jest jasne?
Coca-cola to jest to!
Ameryka to jest to!
Tyrmand to nie jest to!
TYRMAND Moze chociaz Ojciec Roku?
KoNFERANSJER Nothing. Mister Tyrmand.
TYRMAND Miesigca? Tygodnia? Father of the day? Kocham Ameryke!
KONFERANSJER Ameryka nie kocha pana.
TyrRMAND Kocham Ameryke, ktéra nie istnieje.
KoNFERANSJER To pan nie istnieje.
TYRMAND (odchodzi, pchajgc wézek. Nuci hymn) Jestem Lolek i jestem sam.
Widacé jego kolorowe pasiaste skarpetki. Wszyscy przechodnie, ktérych
mija, majg identyczne.

KoNIEC



ROZMOWA Z
PioTREM RowickiM

Krol hipsterow

PISAt PAN NA ROZMAITE TEMATY, TAKZE
TE ZADANE, ALE MAM WRAZENIE, ZE PO~
STAC TYRMANDA JEST PANU SZCZEGOLNIE
BLISKA, CHOC NIE BYL TO FACET JEDNO-
ZNACZNIE SYMPATYCZNY. LATWO BYtO
WEJSC W JEGO SKORE?

Tak. Tyrmand nie byt zadany ani zle-
cony. Tyrmand byt gdzies$ z gtowy. Z fa-
scynacji, zachwytu nad dzietem i auto-
rem. Z pewnej nawet obsesji. Mam kilku
takich autoréw i pare ksigzek, ktére nie
daja mi spokoju. Jednym z nich jest
Tyrmand i - co chyba widaé i stycha¢
w sztuce - jego Dziennik 1954. Przeczy-
tatem go po raz pierwszy dawno temu,
nic nie wiedzac na temat autora. Fan-
tastyczna ksigzka, pomyslatem, nikt tak
nie pisat o tamtych czasach, o tamtym
roku, zdawac by sie mogto mrocznym,
stalinowskim, depresyjnym. Dziennik
byt zaprzeczeniem martyrologicznych
polskich opowiesci. Byt o mitosci do
kobiet, do muzyki, do ubran, do zycia.
Byt inteligentny, dowcipny, zgryzliwy,
szyderczy, przenikliwy, dalekowzrocz-
ny. O zyciu w komunizmie, o upad-
ku narodu i obyczajéw, o chamstwie,
o tym, do czego to wszystko zmierza.
No i ten gtéwny bohater, co za gos¢, po
prostu krél zycia. Teraz wiem juz troche

wiecej o autorze, o jego sile autokre-
acyjnej i o tym, ze niektére fragmenty
prawdopodobnie pisane byly znacz-
nie pozniej. Wiem tez, ze Tyrmand nie
byt tak dowcipny i tak genialny, jak sie
przedstawiat. | moze dlatego, ze wyzby-
tem sie pewnych mtodzienczych iluzji
i naiwnosci, sztuka nie powstawata na
kolanach. Momentami obchodze sie
z autorem Ztego dos¢ brutalnie, zeby
nie powiedzie¢ paskudnie.

TYMCZASEM PANSKI BOHATER STAL SIE
MODNY (ZATRYUMFOWAL ZZA GROBU,
MOZNA POWIEDZIEC) | WZNOWIONO MU
JUZ CHYBA WSZYSTKO, LACZNIE Z DAW-
NYMI FELIETONAMI.

| bardzo dobrze. Popieram te mode,
bo dzi§ mato méd na madre rzeczy,
a juz moda na literature to ewenement.

JA CHYBA NAJBARDZIEJ LUBIE ,,FiLIPA”
1 ,»ZYCIE TOWARZYSKIE | UCZUCIOWE”.

Filip to druga po Dzienniku rzecz, ktéra
przetrwata probe czasu. Znakomity ma-
teriat na film. Nigdy natomiast nie udato
mi sie przebrnac przez Ztego. Moze i jest
dobry, ale ja nie widze tam dla siebie nic
ciekawego. Wydaje mi sie, ze Tyrmand
réwniez nie miat do niego naboznego
stosunku. To byta ksigzka, ktéra miata
mu dac stawe i pienigdze. | data.



FOT. PATRYCJA MIC

RoBI SIE TERAZ Z TYRMANDA PATRO-
NA ,,HIPSTER-PRAWICY”. TO SA TROCHE
ZARTY, ALE MAM WRAZENIE, ZE PLOMIEN-
NA PRZEMOWA DO HIPSTEROW Z PAN-
SKIEJ SZTUKI JEST NA SERIO. JAKOS MNIE
TO WZRUSZYLO, BO ZE STYLIZUJACEJ SIE
MLODZIEZY tATWO SIE SMIAC, TRUDNIEJ
JA DOCENIC ZA ODWAGE | WYSILEK AU-
TOKREACJI. NIE MOWIAC JUZ O TYM, ZE
TO WLASNIE ONA CHODZI DO TEATRU...

Tak, to bardzo powazny zart i mam
nadzieje, ze tak zostanie odczyta-
ny. Taki troche zgryzZliwy i szyderczy
apel w stylu Tyrmanda, ktéry méwi:
»otrzyzcie sie i gélcie, zapuszczajcie
brody, badzcie soba, nawet jesli wyda-
je sie wam, ze jestescie nikim. Nawet

Piotr Rowicki (ur. 1975) jest dramato-
pisarzem i prozaikiem, autorem Kkilku
kryminatow i kilkunastu ksigzek dla
dzieci. Jego sylwetke prezentowali-
Smy szerzej przy okazji druku Matek
(,Dialog” nr 10/2012), wystawionych
w Teatrze Nowym w Zabrzu (rez. Ka-
tarzyna Deszcz, 2013) i nagrodzonych
tam Nagroda Publicznosci na festi-
walu Rzeczywistos¢ Przedstawiona.
W tym samym roku Teatr Polski w Po-
znaniu pokazat Piszczyka (pisanego
z Janem Czaplinskim) w rez. Piotra
Ratajczaka, ktdéry pracowat tez z Pio-
trem Rowickim przy Niewiernych (Te-
atr taznia Nowa, 2012), Tato nie wraca
(Teatr WARSawy, 2013), Reisefieber,
czyli podréz w nieznane (Teatr Polski
w Poznaniu, 2015), Sambie de mine-
iro (z Arkadiuszem Buszko, Teatr im.
Szaniawskiego w Watbrzychu, 2014,
tam tez rok pdézniej zrobili Miasto du-
chow) i ostatnim monodramie Wojna
to tylko kwiat (Teatr WARSawy, 2016),
a takze przy adaptacjach miedzy in-
nymi Dziewczyn do wziecia (Teatr Po-
wszechny w Warszawie, 2014). Dwa
lata temu za tekst Oblezenie Rowicki
zostat po raz drugi laureatem konkur-
su Metafory Rzeczywistosci, sztuke
wystawita Joanna Zdrada w Teatrze
Polskim w Poznaniu.

jesli naprawde jestescie nikim. BadZzcie
soba”. Wyobrazitem sobie, kim bytby
i co robitby Leopold Tyrmand dzi$. Do-
szedtem do wniosku, ze bytby bardzo
szczesliwy, bogaty i stawny z jego talen-
tem do autokreacji w czasach perma-
nentnej autokreacji, spokojnie mégiby
Scigac sie ze Szczepanem Twardochem
na coraz to nowsze i bardziej wypasio-
ne fury. Bytby krélem hipsteréw, kre-
atorem, celebryta, blogerem, twarza
kolorowych pism, komentatorem spraw
wszelkich i niekoniecznie zajmowat-
by sie polityka. Przypuszczam tez, ze
nie miatby nic wspdlnego z dzisiejszg
prawica. Wysmiatby ja i wyszydzit jak
komunizm.

A GDYBY TO JEGO WYSZYDZONO?

Uwazam, ze Tyrmand miat pecha, nie
trafit na odpowiedni czas ani miejsce.
Ani w Polsce, ani w Stanach. Nie paso-
wat nigdzie, odstawat, tu zbyt kolorowy,
tam zbyt czarno-biaty. Tak naprawde
nie wiem, moze to, co sobie wyobrazi-
tem, jest kompletng bzdurg i Tyrmand
do dzisiaj tez by nie pasowat.

ZA 1O JEGO AMERYKA PRZYSZLA DO
NAS, NIE MA PAN WRAZENIA?

To ciekawe pytanie, nie pomyslatem
o tym. Tylko ktéra Ameryka? Ta od
Rycerzy Steka & Burgera? A moze
ta, w ktérej kazdy windziarz jest naj-
szczesliwszym cztowiekiem na ziemi
i tylko krok dzieli go od bycia milione-
rem? Dumna, wolna, miejsce nieskon-
czonych mozliwosci czy moze raczej
ta mniej przyjazna, z nocnym ogniskiem
i dziwnymi panami w spiczastych kap-
turach? Tyrmand zostat przez Ameryke
odrzucony, bo byt dla lewicujacej i za-
fascynowanej komunizmem inteligencji
tamtejszej zbyt konserwatywny, zacho-
wawczy, wrecz wsteczny. Pisat o swoim
rozczarowaniu amerykanska tandeta,
pogonig za pieniedzmi, samochodami
i generalng tandetg i glupota. Nie tak
sobie jg wyobrazat, kiedy byt jeszcze
w Warszawie. Jego inteligencja, btysko-
tliwos¢, humor, polot nie byty w Ame-
ryce nikomu do niczego potrzebne. On
jako osoba, jako pisarz, dziennikarz nie
byt potrzebny. Mysle, ze taka Ameryka,
jaka on sobie wysnit i wymarzyt, nigdy
nie istniata i nigdy nie bedzie istniec.

RADOstAW PACZOCHA MIAL TAKIEGO
PECHA, ZE NAPISAL SWOJA SZTUKE 0 Bro-
NIEWSKIM TUZ PO PUBLIKACJI BIOGRAFII
MARIuszA URBANKA | POTEM MUSIAL SIE
TLUMACZYC, ZE NIE ZROBIL JEJ ADAPTA-
cJi. PAN ROBI ADAPTACJE, CHOCBY FIL-
MOW. JAKI JEST PANSKI PATENT NA TO,
ZEBY SIE ODBIC OD ZRODEL?
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O Tyrmandzie Urbanek réwniez na-
pisat, wiec moze ja tez powinienem
sie wyttumaczyd, ze nie robitem w tym
wypadku adaptacji. Jesli juz, to ada-
ptacje zycia Leopolda Tyrmanda. Sag
tam sytuacje, miejsca i osoby, ktére nie
miaty miejsca i s3 wytworem mojej wy-
obrazni. Co nie oznacza jednak, ze s3
niemozliwe i wykluczone.

Patentu na adaptacje nie posiadam.
| nie ze wszystkich jestem zadowolo-
ny. Za kazdym razem jest to catkiem
inna praca. Osobiscie wole tworzyé
cos$ z niczego, od nowa. | nie mieé nad
soba termindw, recenzentéw, rezyse-
réw, zleceniodawcéw. To jednak jest
jakas blokada w podswiadomosci: chec
napisania czego$ zgodnego z oczeki-
waniami. Wtedy naprawde tfatwo sie
wyltozyé. Niemniej dzisiejszy polski te-
atr jest zdominowany przez adaptacje
i sztuki oparte na inspiracjach filmo-
wych czy ksigzkowych. Chcac robié co-
kolwiek i istnie¢ jako autor, podejmuje
sie adaptacji i bywa, ze jest to dziatanie
bardzo tworcze i rozwijajace. Tak byto
na przykfad przy ostatniej pracy nad re-
portazami Marcina Kackiego Biatystok.
Biata sita, czarna pamiec.’ Nie wiem, czy
w ogdéle mozna nazwac to adaptacja,
powstali bohaterowie i sytuacje, kté-
rych w ksiazce nie ma. Sg skompilowa-
ni, potaczeni z kilku bohateréw, wymie-
szani, a czasem wymysleni catkiem od
nowa. Historie s3 w duchu tych repor-
tazy i z nich czerpia, ale sztuka teatral-
na idzie dalej, bardziej wykrzywia rze-
czywistos$¢, bardziej tumani, bardziej
przestrasza i chyba bardziej Smieszy.

Rozmawiata Justyna Jaworska

1 Por. artykut Jacka Sieradzkiego Kontrwspdinoty,
,Dialog” nr 5/2016. (Przyp. red.)




Felieton

Zamiast

- PEDRO PEREIRA -

A moze, myélal Pereira, powinienem swoje skromne Dialogowe kolumny po$wie-
ci¢ na recenzowanie, a nawet bardziej opisywanie zycia teatralnego w Polsce? Zeby
doda¢ te watla przestrzen do nieistniejacej przestrzeni w wysokonaktadowych
dziennikach i tygodnikach? Do tych pieciolinijkowych notatek w ,,Polityce” czy
»Newsweeku” (ktorego Pereira w duchu nieodmiennie i zlosliwie nazywat
nesquikiem, naruszajac w ten sposdb dobra dwoch korporacji jednoczesnie), do
tych coraz rzadszych przejawow zainteresowania tym, co si¢ dzieje w sztuce, przez
gazety, a zwlaszcza ,Gazete”. Wiadomo, Ze lepsze jutro bylo wczoraj, ale zeby do tego
stopnia? Nic, nico$¢ i marnos$¢. A tymczasem u konkurencji kwitnie! W dziennikach
nienaszych i odrzeczno$ciach recenzje wypelniajg cale kolumny. Diugie, dokladne,
pelne mowy nienawisci, ale przeciez nie kazdy ja sltyszy, przeciez dla niektérych
brzmi to jak muzyka harmonijna i miodoptynny szum.

Jesli nadszedt czas bicia si¢ w piersi, to media powinny bi¢ si¢ w nie co najmniej
Sorokinowym lodowym mtotem. Co ma staruszek napisa¢? Ze takie beda Rzeczypo-
spolite, jakie mtodziezy chowanie? Nie, Pereira nie wystawi si¢ na patetyczng $miesz-
nosé¢. Ale, no wlasnie, co maja zrobi¢ jego ulubione nauczycielki z kotobrzeskich li-
ceow, o ktérych Pereira czesto mysli z najwigkszym szacunkiem, bo dawno temu
spotkat si¢ z nimi? Te, ktére chciatyby wiedzie¢, zeby uczniom przekazaé, a nie maja
skad si¢ dowiedzie¢? Bo moze nie chca wciaz jeszcze czytal tekstow pana Porgbaty
albo pani Podmajteckiej? Nie chca, ale musza? Liczac wiec na to, ze w szkolnych bi-
bliotekach moze gdzies jeszcze pokutuje stary jak Pereira ,,Dialog”, maty przyczynek
ku polepszeniu spraw, zdarzenie tak male, ze nikt pewnie go nie odnotuje, a wazne
i krzepiace, wiec odnotowac trzeba.

W warszawskim Teatrze Ochoty urzadzono konkurs dla mlodych dramaturgéw,
a wlasciwie dramatopisarzy. Poniewaz do Ochoty nie w modzie chodzi¢, a z drama-
turgami same klopoty (kto i po co), tym bardziej ciekawie opisa¢ wynik tego zmaga-
nia. Wybrano teksty trojga. Jeden znany z ,Dialogu” ze wspanialych Niesamowitych
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Wynurzenia

braci Limbourg' Beniamin Bukowski, dwdjka pozostatych debiutujgca — Alicja Ko-
bielarz i Grzegorz Staszak, wszyscy diablo mlodzi. Kazdy z laureatéw dostat po pot
godziny, rezysera i aktoréw. Rzecz oglada sie, wedrujac po kuluarach teatru, w ko-
lejnosci losowej. Wiszystkie trzy mate sztuki sa autotematyczne, to znaczy dotycza
natury teatru i aktorstwa, probuja, nie pierwszy wszak raz, zdefiniowa¢ rzeczy od
nowa. Zresztg kiedy z dystansu starosci (najpierw Pereira chcial napisaé wyzszoscio-
wo ,wyzyn’, ale zaraz pomysélal jednak demencyjnie i uzyt stowa ,,odmety”, pozostat
wiec przy obiektywnie bezpiecznym dystansie) patrzy sie na mlody dzisiejszy te-
atr, wida¢ wyraznie, ze potrzeba powrotu do poczatku jest bardzo mocna i nieomal
powszechna.

Bukowski pokazat nam garderobe w dziecigcym teatrze zasiedlong przez dwie ak-
torki grajace motyle ogony w sztuce, w ktorej glowna role i wielka improwizacje
pasikonika dzierzy Przemystaw Bluszcz (wiemy to z inspicjenckich zapowiedzi). Sie-
dzimy razem z nimi w ciasnej garderobie i obserwujemy wieczny konflikt miedzy
starg i mtodg aktorka, przy czym ani mloda ani stara nie ma szans na spelnienie
w zawodzie, chociaz mtoda ma jeszcze na to nadzieje. Scena jest melodramatyczna
i poruszajaca. Z powodu bliskosci aktorek i z powodu bliskosci teatralnych lekow
o niespetnieniu wypychanych wcigz ztudzeniami wielkich rél, ktére nigdy nie nadej-
da. Pereira pomyslal tez, ze nawet jesli nadejda, to nikt ich nie opisze, a w zwigzku
z tym w efekcie wielkimi rolami si¢ nie stang. Kobielarz zabiera nas do innej gar-
deroby, w ktdrej tak zwany stary aktor przygotowuje sie do wyjscia na scene w roli
Makbeta. Ma za partnera poczatkujacego mlodego aktora, ktdrego mtodos¢ to nie
tylko inne podejscie do roli, ale takze do aktorskiego etosu rozmienionego na seria-
lowe drobne i castingi. Pereira nie ma zwyczaju spoilerowa¢, wiec zmilczy tajemnice
finatu. I wreszcie Staszak, ktory Pereirze podobat si¢ najbardziej. Tym razem ladu-
jemy w teatralnym foyer. Wsrdd nas jest tez para w $rednim wieku wieczorem w te-
atrze $wietujaca rocznice slubu. Ale Zona nie jest zadowolona, bo to nie Narodowy;,
bo sztuka nieznanego miodego autora, a jej opis w programiku to betkot, rozpetuje
sie malzenskie piekto powsciggane tylko naszg obecnoscig. Po trzecim dzwonku
jednak, kiedy rozpocznie si¢ sztuka, ktora ustyszymy z tasmy, banalny matzenski
konflikt zostanie podniesiony do rangi tragicznej przez wspaniale przepisany tekst
znawcow zagadnienia, czyli antycznych Grekéw.

Zwrddcie na tych troje uwage. To oni beda decydowac o waszych nowych snach.
Tymczasem dobranoc.

Druk. w,Dialogu” nr 12/2015. (Red.)
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1.

Kuratorzy Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie na okolicznos¢ cza-
sowego zamknigcia instytucji - jako ze
dorazna siedziba ma juz by¢ zlikwido-
wana, a nowa wcigz czeka na ukoncze-
nie — zaplanowali mocny final ztozony
z trzech wystaw'. Jedng z nich nazwali,
w nawigzaniu do uzytkologicznych kon-
cepcji Stephena Wrighta, Robigc uzytek.
Ekspozycja to potezny zbior ,rapor-
tow” - krotkich przedstawien projektow
sztuki spolecznej i zaangazowanej z naj-
rozniejszych zakatkéw Europy i $wia-
ta. Spektrum prezentowanych dzialan
i przedsiewzie¢ jest ogromne. Od diu-
gofalowych proceséw, po jednorazowe
interwencje. Od efemerycznych, per-
formatywnych zdarzen, ktorych jedyna

0 pedagogice teatru Dorota Ogrodzka pisata w,Dialogu”

1

nr 4/2016 w tekscie Odsfaniajac rusztowanie. (Przyp. red.)

Robigc uzytek, Chleb i wino, Po co wojny sq na Swiecie?
- te trzy wystawy zamykaty dziatalnos¢ Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w dotychczasowej siedzibie. Robiac uzytek,
19 lutego - 1 maja 2016, kuratorzy: Sebastian Cichocki,
Kuba Szreder.

forma przetrwania w czasie jest doku-

mentacja wideo lub audio, po artefakty

wytwarzane wspolnie ze spolecznoscia-

mi lokalnymi. Od dziatan publicznych,
Autorka jest pedagozka teatru,
rezyserka, performerka, badaczka
i animatorka kultury. Przez cztery
lata pracowata w Teatrze Polskim w
Bydgoszczy, gdzie zatozyta i prowadzita
Mtodg Scene, realizowata spektakle
i warsztaty. Obecnie wspdtpracuje
z teatrem jako kuratorka. Wymysla i
realizuje autorskie projekty twdrcze,
teatralne, edukacyjne, performerskie.
Wspodttworzy Kolektyw Terenowy,
Performerie Warszawy i Slot Art Festival.
Wspdtpracuje stale z Towarzystwem
Inicjatyw Tworczych ,e” i Instytutem
Teatralnym. W IKP UW pracuje nad
rozprawag doktorska i prowadzi zajecia.

ktére mocno wpisuja si¢ w aktywizm
polityczny lub filozofie ruchéw miej-
skich, po krytyczne, konceptualne for-



my, poddajace ogladowi biezace proble-
my kulturowe czy spoteczne.

To, co laczy wszystkie prace, to ich
wykraczanie poza porzadek estetyczny,
proba badania tego, na ile sztuka jest
skuteczna w swoim oddzialywaniu, na
ile moze - jak pisza kuratorzy — ,,stwa-
rza¢ sytuacje, ktére umozliwiajg uzytko-
wanie nie tylko pojedynczej osobie, ale
i calym grupom uzytkownikéw”. Chodzi
o uzytkowanie przestrzeni, jezyka, praw
obywatelskich, ciata. Prezentowani twor-
cy nie godza si¢ na to, by ,,pozostawia¢
sztuke tylko w sferze estetycznej kon-
templacji”. Chcg za jej pomocg naktu-
wac zbyt gtadkie powierzchnie zbioro-
wych przekonan, ideologii, publicznych
przyzwyczajen, praktyk, sposobow my-
$lenia. Uzywaja sztuki do wskazywania
najbardziej goracych miejsc we wspodt-
czesnych konfliktach i wspotczesnych
dyskusjach. Odwolujac si¢ do jezyka
performansu, sztuk wizualnych, nowych
mediéw, fotografii oraz rozmaitych na-
rzedzi bliskich animacji kultury podaja
w watpliwo$¢ pojecia, gesty, mechani-
zmy spoleczne, ktore czesto wydaja sie
naturalne lub neutralne. Sg wérdd nich
prace, ktore wysmiewaja konsumpcjo-
nizm i drwia z samozadowolenia Unii
Europejskiej, pokazujac jednoczesnie
jej kolonialne ambicje. Inne aranzuja
okazje do spotykania si¢ ludzi i wymia-
ny oraz dowarto$ciowania ich doswiad-
czen lub wprost s prébg wprowadzenia
jakiej$ praktyki spotecznej uznanej przez
autoréw za potrzebng (jak na przykiad
w przypadku projektu Women on Wa-
ves, w ktérym autorzy organizujg na ob-
szarze oceanu nienalezacym do zadnego
panstwa plywajaca stacje przeprowadza-
nia legalnej aborcji). Sa tez takie, ktore
krytykuja systemy polityczne i gospo-
darcze, formutujg mocne zarzuty wobec
polityki spotecznej, edukacji, prawa pra-
cy lub sposobu traktowania imigrantéw.
Interweniuja w sytuacjach budzacych
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ich niezgode lub wymagajacych zmia-
ny. Przygladaja sie podejrzliwie sensom
konstruowanym przez edukacje, prawo,
religie. Wprawiaja je w ruch, bawia sie
ich formg, profanuja - by uzy¢ stownika
Giorgio Agambena, ktory thumaczy ka-
tegorie profanacji jako zabawe, ale i uzy-
wanie, korzystanie, sprawdzanie mozli-
wosci, wywrotowe przesuwanie sensow.”

Sztuka uzywana jest wiec tu jako
narzedzie, za pomocg ktérego mozna
przygladac sie rzeczywistosci spolecz-
nej i politycznej, ale takze dekonstru-
owac ja i fantazjowa¢ na jej temat, po-
dajac tym samym w watpliwos$¢ obecny
ksztalt §wiata i probujac tworzy¢ alter-
natywne rozwigzania.

Wirdd prezentowanych na wystawie
strategii i sposobow dzialania nie brak
przykladow, ktdre korzystaja z jezyka
performansu. Przedsiewzigcia o cha-
rakterze teatralnym s tu jednak niemal
nieobecne. Pojawia si¢ jedynie Augu-
sto Boal z Teatrem Uci$nionych,® ale
wlasciwie tylko jako przyczynek, jedna
z pozycji w katalogu prac, ktéry sam
w sobie jest osobnym prezentowanym
projektem. Czemu tak jest? By¢ moze
to przypadek - konieczno$¢ dokonania
kuratorskiego wyboru moze skutkowa¢
przeoczeniem, zresztg z zatozenia ozna-
cza niekompletno$¢, otwartos¢ ekspozy-
¢ji. Jednak mozna réwniez domniemy-
wad, ze z jakich§ powodow zabraklo we
wspolczesnym teatrze dobrych przykla-
dow, ktore oprocz deklarowanego spo-
fecznego zaangazowania bylyby realnie
dzialaniami ,poszerzajacymi uzytko-
wanie”. Wspolczesny teatr, cho¢ dekla-
ruje zaangazowanie i zainteresowanie

Por. Giorgio Agamben Profanacje, przetozyt Mateusz

Kwaterko, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2006.

W ,,Dialogu” pisaliSmy o Augusto Boalu i Teatrze
Ucisnionych miedzy innymi w tekscie Frances Babbage
Augusto Boal i Teatr Ucisnionych, przetozyt Grzegorz
Zidtkowski, nr 12/2012. (Przyp. red.)

spoteczno-polityczne, rzadko wychodzi
poza ramy instytucjonalnych, bezpiecz-
nych rozwigzan, a nawet jesli to robi,
to czgsto pozostajac w innych bezpiecz-
nych ramach - dziela sztuki odizolowa-
nego od realnego kontekstu. Przetamy-
wanie hierarchicznych podzialéw na
odbiorcéw i wspottworcow zdarza sie
w przypadku realizacji teatralnych - re-
pertuarowych czy rezydencyjnych - nie-
zwykle rzadko lub prawie wcale.

Gdyby siegnac jednak do specyficz-
nego obszaru teatru wspolczesne-
go: do pedagogiki teatru, okazaloby
sie, ze przykladow nie brakuje. Pe-
dagogika teatru w mocny i wyrazi-
sty sposéb dostarcza inspirujacych
i sktaniajacych do zywotnej dyskusji
przykladow teatralnego dzialania,
w ktérych 6w czynnik spoleczny, po-
lityczny, wspolnototwdrczy jest klu-
czowy. Pedagogika teatru rozumiana
jako proces wspoéttworzenia sytu-
acji, warsztatowa praca wokdt pojec
i wspétczesnych tematow, zabawa po-
faczona z krytycznym namystem jest
bohaterka tego numeru ,Dialogu”.
W tekstach opisujacych konkretne
projekty oraz filozofie pedagogiczno-
-teatralnego dzialania prezentujemy
ja jako zywotny obszar wspdtcze-
snych praktyk teatralnych, zywotny
obszar sztuki.

2

Z perspektywy zwrotu spolecznego
w sztuce, prezentowanego miedzy in-
nymi na wystawie w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, nie sposéb patrze¢ na
pedagogike teatru poza polem sztuki.

W 1998 roku Nicolas Bourriaud -
francuski krytyk i teoretyk — zwrocit
uwage na proces zmian dokonujacych
sie w sztuce wspolczesnej. Zmiane opi-
sal za pomocag terminu ,estetyka rela-
cyjna’ i tak zatytulowat réwniez swoja
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ksigzke*. Bourriaud wskazuje nie tylko
na wzmagajaca sie w latach dziewie¢-
dziesiagtych tendencj¢ do zainteresowa-
nia artystow sprawami spofecznymi.
Twierdzi, ze zasadnicza zmiana i spe-
cyfika nowej sztuki polega na tym, ze
cze$ciej niz dzieta wytwarza ona rela-
cje 1 sytuacje. Doprowadzanie do spo-
tkan ludzi, ktérzy by¢ moze nigdy by
sie nie spotkali, aranzowanie sytuacji
konfrontacji, wymiany, wspotbycia
i wspolpracy jest w tym ujeciu nie tyl-
ko procesem dochodzenia do jakiego$
rezultatu, ale nim samym. Wspélne
sadzenie ogrodu spotecznego, poprze-
dzone partycypacyjnym procesem jego
projektowania, spotkania mieszkancow
przy podworkowej fontannie, ktdra wy-
twarza bryze, robienie przewodnika po
okolicy - to wszystko moze okazac si¢
ekwiwalentem dzieta sztuki, sztuka per
se. Zjawisko przemieszczania akcen-
tow i przedefiniowywania dziela sztu-
ki znane jest od dawna - jego zrodel
mozna upatrywa¢ w sytuacjonizmie
czy dadaizmie europejskim. Jak pisal
juz w latach siedemdziesiatych pol-
ski teoretyk sztuki Jerzy Ludwinski,
»W epoce postartystycznej sztuka nie
tylko promieniuje na inne obszary zy-
cia, praca artysty nie zawsze materiali-
zuje si¢ w postaci dzieta sztuki, a sama
sztuka czesto dzieje sie w skali rzeczy-
wistej zamiast jedynie wytwarza¢ mo-
dele sytuacji”. Akcenty tego typu pracy
roztozone sg inaczej, inny jest tez punkt
wyjécia i zalozenia, a rola artysty ule-
ga wyraznym, cho¢ nie zawsze jedno-
znacznym przedefiniowaniom. Tworcy
przestaja by¢ dysponentami catkowitej
wiedzy i egzekutorami wizji. Raczej
— jak pisata Claire Bishop - ,,prébuja

Zob. Nicolas Bourriaud Estetyka relacyjna, przetozyt

tukasz Biatkowski, MOCAK, Krakow 2012.

(yt za: Epoka postartystyczna, materiaty wystawy
Robigc Uzytek, opracowali Sebastian Cichocki i Kuba
Szreder, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2016.
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dowiedzie¢ si¢ tak wiele, jak to mozli-
we, 0 kulturowych i politycznych histo-
riach ludzi, z ktérymi pracuja, a takze
ich partykularnych potrzebach i umie-
jetnosciach. Ich tozsamo$¢ artystycz-
na cze$ciowo bazuje na umiejetnosci
otwartego i aktywnego stuchania™.
Podobnie jak tozsamos¢ pedagogoéw
teatru.

Okazuje sie, ze sztuka - tak postrze-
gana — zmienia wiec nie tylko przed-
miot swojego zainteresowania i pracy,
nie tylko swoje narzedzia, mechanizmy
i status, ale takze rdzen swojej definicji
i cel swego istnienia.

Biorac pod uwage te zjawiska, kto-
re nie sg juz pierwszymi jaskotkami
zmian, lecz dobrze opisanymi i majacy-
mi dluga tradycje tendencjami, mozna
powiedzie¢, ze pedagogika teatru to je-
den z elementow szerszego wspolcze-
snego krajobrazu.

Czym innym bowiem jest pedagogika
teatru, jesli nie wytwarzaniem sytuacji
spotkania, uzywania, konfrontacji? Teatr
staje si¢ w dziataniach pedagogiczno-te-
atralnych nie tylko komentatorem zycia
publicznego, ale laboratorium spotecz-
nych relacji. Wprawianie w ruch kluczo-
wych poje¢ i kategorii przybliza pedago-
gike teatru do sztuki krytycznej, w ktorej
proces zadawania pytan oraz wielo§¢
mozliwych odpowiedzi udzielanych
na rézne sposoby, w réznych formach
i rozmaitych dzialaniach staje sie cza-
sem finalnym efektem, kluczowa warto-
$cig. Krytyczne myslenie idzie w parze
z zabawg sensami, ich odwaznym, czesto
wywrotowym przemieszczaniem oraz
uruchamianiem do$wiadczenia i odda-
waniem uczestnikom inicjatywy i odpo-
wiedzialnosci za przebieg procesu. Dzie-

(laire Bishop Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna

i polityka widowni, przetozyt Jacek Staniszewski,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 53.

W ,Dialogu” drukowaliSmy rozdziat tej ksiazki Teatrali-
ujac zycie, nr 11/2015. (Przyp. red.)
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je sie tak zaréwno w pracy prowadzacej
do stworzenia spektaklu, jak w trakcie
warsztatow do spektakli i podczas spo-
tkan warsztatowych z dzie¢mi, rodzica-
mi, mlodzieza lub aktorami.

W pedagogice teatru jednym z ce-
16w i istotnych zalozen jest rezygnacja
z jednoznacznego schematu odbiorca-
-nadawca na rzecz wspoétuczestnictwa.
Wlaczanie do wspdlnego teatralnego
dzialania (takze w instytucjach) oséb,
ktére w tradycyjnym podziale sztuki
zamykane sg na widowni lub wrecz
wykluczane poza nig - jak na przyklad
dzieci, osoby niepelnosprawne, senio-
rzy, osoby z niewielkich miejscowosci,
lub osoby niewyksztalcone - to sed-
no dzialan majacych podwazy¢ jed-
noznaczno$¢ autorstwa i narracji, ale
i mechanizmy konstruowania wiedzy
i wladzy. W pedagogiczno-teatralnym
warsztacie, w procesie tworzenia spek-
taklu czy dramaturgii nieustanne za-
dawanie pytan, préba szukania innego
spojrzenia, sprawdzanie i wywracanie
na nice okazujg si¢ najbardziej twor-
czymi narzedziami pracy.

Przed wszystkim za$ pedagogika te-
atru stuzy powstawaniu doswiadczenia
i relacji. Po pierwsze z sobg samym/
samg, gdy w toku warsztatu uczestni-
cy moga — niekiedy po raz pierwszy
- konfrontowac¢ si¢ z wltasnym mysle-
niem, emocjami, reakcjami, przekona-
niami, strategiami dzialania. Po dru-
gie z innymi — bo grupa, spolecznos¢
zawsze sg Srodowiskiem i kontekstem
dzialania. Po trzecie: ze §wiatem i tym,
co przynosi w wymiarze spolecznym,
politycznym, kulturowym, lokalnym.
Pedagogika teatru realizuje wprost za-
tozenia sztuki relacyjne;.

3.
Zadziwiajace wydaje sie, jak rzadko,
przynajmniej na polskim gruncie, pro-

buje si¢ ja umieszcza¢ w takim kon-
tekscie i jak rzadko docenia sig jg jako
niekonczacy sie, otwarty zbior przemy-
$lanych i zywych strategii, autorskich
praktyk, oryginalnych projektow. Jed-
na z przyczyn wydaje si¢ hegemonicz-
ny charakter samej sztuki wspolcze-
snej, a szczegOlnie teatru, ktdry jawi sie
jako swoista twierdza o ograniczonym
i skrupulatnie reglamentowanym do-
stepie oraz anachronicznym i protek-
cjonalnym definiowaniu swojej roli.
Kuratorzy wystawy Robigc uzytek
stworzyli liste tagow, ktdre pelnig role
drogowskazow po wystawie, ale i sta-
nowia stownik wspoétczesnych zjawisk
w sztuce. Pojawia si¢ tam haslo gma-
chow pojeciowych, ktére wyjasniane
sa jako ,,zbudowane z regut pojecia, za
pomoca ktérych dyscyplinowana jest
relacja pomiedzy dzietem sztuki, jego
autorem, instytucja, w ktorej dzieta sg
kolekcjonowane czy pokazywane, oraz
widzem, ktéry je oglada. Gmachy po-
jeciowe stoja na filarach-koncepcjach,
ktore podtrzymuja zinstytucjonalizo-
wane zycie artystyczne. Wsréd nich
poczesne miejsce zajmuje figura au-
tora czy tez status dzieta sztuki jako
obiektu, ktory nalezy celebrowac™.
Wspolczesny teatr rowniez pelen jest
takich pojeciowych gmachéw. Wsrod
nich najbardziej monumentalnymi
i nienaruszalnymi sg figura rezysera,
ale i fantazmat rezyserskiej wizji oraz
wcigz mocny rozdziat na scene i pu-
blicznos¢, tych, ktorzy ze sceny moéwig
i na niej dzialaja, i tych, ktdérzy temu sie
przygladaja, nie zawsze otrzymujac, czy
dajac sobie prawo do jakiegokolwiek
zblizania sie (nie tylko fizycznego, ale
i emocjonalnego, doswiadczeniowe-
go) do materii teatru. Sztuka pozosta-
je obiektem, ktéry nalezy celebrowac.

Materiaty do wystawy Robiac uzytek, plansza Gmachy

Pojeciowe, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2016.
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A to, co si¢ celebruje, nie moze by¢ do-
tykane, uzywane, podawane w watpli-
wos¢, kwestionowane ani wprowadzane
w dialog.

Pedagogika teatru, ktora probuje
rozbroi¢ gmachy pojeciowe teatru,
sama pozostaje niekiedy w ich cieniu,
jest niezauwazalna, marginalizowana,
infantylizowana. Traktowana z nieuf-
noscig wlasnie dlatego, ze mogtaby im
zagrozi¢, rozsadzi¢ ich fundamenty.
Krytyczny potencjal wynika z jej zain-
teresowania aplikowaniem wyobrazni
do rzeczywistosci spotecznej, odnosze-
niem tego, co estetyczne, do tego, co
polityczne. Pedagogika teatru jest wiec
dla teatru wspdlczesnego tym, czym
projekty opisywane na wystawie Robigc
uzytek lub komentowane przez Nicola-
sa Bourriauda sg dla sztuki wspolcze-
snej — wirusem, inspiracj3, wprawiaja-
cym w ruch impulsem. Sam pedagog
teatru ma szanse infekowa¢ i zarazem
twoérczo zapladnia¢ instytucje. Bedac
osobg z wewnatrz, moze probowaé
przyglada¢ si¢ relacjom, uktadom, me-
chanizmom pracy instytucji, sposobom
komunikowania si¢ z odbiorcami i kon-
struowanym przekazom, pilnujac, by
zbytni komfort i samozadowolenie nie
przerodzity sie w hermetyczno$¢ jezyka
czy pelen hipokryzji rozdzwiek miedzy
deklaracjami czy ideami ilustrowanymi
w spektaklach a realng polityka insty-
tucji, sposobem, w jaki komunikuje
sie z widzem lub jak jest zarzadzana.
Latwo jest przeciez przygotowywac
spektakle o sprawiedliwosci spotecz-
nej, krytyczne wobec kapitalizmu czy
postulujace hasta réwnosci i podmio-
towosci. Trudniej te same hasta wcie-
la¢ w praktyke, szukajac na przykiad
sposobow na zmiane relacji i warun-
kéw pracy osob tworzacych instytucje.
Pedagog czy pedagozka teatru moze
traktowa¢ kontekst instytucjonalny
jako gltéwny przedmiot krytycznego
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namystu, jako punkt wyjscia do pro-
jektowania warsztatow - nie tylko dla
widzdw, ale i dla wspotpracownikéow,
jako inspiracje do tworzenia projek-
tu czy spektaklu. Podobnie jak artysci
sztuki wspolczesnej coraz czgdciej py-
taja o role i sposoby uprawiania sztuki
we wspoélczesnym $wiecie, tak i peda-
godzy teatru, przygladajac sie¢ samemu
teatrowi i sposobom jego uprawiania
i finansowania, moga stanowi¢ dla nie-
go wyzwanie. Jednocze$nie pozostajac
w kontakcie z zewnetrzem - publiczno-
$cia, spotecznoscig lokalng — wcigz sg
facznikiem miedzy $wiatem artystycz-
nej realizacji a rzeczywistosécia, w ktora
ta realizacja ma by¢ aplikowana.

Jednak, aby to si¢ stalo, pedagogika
teatru musi zosta¢ uznana za pelno-
prawnego partnera gry, a jej potencjal
tworczy doceniony i dowarto$ciowa-
ny. Ten proces wymaga czasu. Podob-
nie jak w sztuce wspodlczesnej zmiana
nie dokona si¢ zapewne jednorazowo,
w sposob oczywisty i bezspornie. Je-
zyk teatru wspodlczesnego zmienia sie,
ale paradygmat, wedlug ktorego funk-
cjonuje, wydaje sie dobrze utrwalony.
Coraz czesciej teatr przyglada si¢ sam
sobie, dopuszcza dos$wiadczenie wi-
dza jako kluczowy budulec spektaklu
isiega do performatywnego przetamy-
wania spdjnosci narracji. Jednak jesli
chodzi o to, jak pracowa¢ z amatorami,
w jaki sposdb konstruowa¢ dzialania
spolecznie zaangazowane, inkluzywne,
emancypacyjne i realnie poszerzajace
sytuacje uczestnictwa czy uzytkowa-
nia - tego teatr powinien uczy¢ sie od
jednego ze swoich obszaréw - pedago-
giki teatru. Do$wiadczenia i refleksje sg
w zasiegu reki.

4.
Oczywiscie koncepcja estetyki rela-
cyjnej sama w sobie nie jest wolna od
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putapek. Niezwykle przenikliwie tropi
je Claire Bishop - wspolczesna kry-
tyczka sztuki, ktéra w swojej $mialej,
niedawno w Polsce wydanej ksiazce
Sztuczne piekla bezlito$nie punktuje
Bourriauda oraz innych licznych piew-
cow estetyki relacyjnej, zwrotu spotecz-
nego i sztuki partycypacyjnej. Claire
Bishop nie godzi si¢ przede wszystkim
na to, by wlaczajac sztuke w pole kultu-
ry uczestnictwa wyrywac ja z porzadku
estetycznego i tym samym odmawiac
mozliwosci jej oceny w kategoriach
artystycznych. Pedagogika teatru cho¢
czesto korzysta z dziatan warsztato-
wych i dowartosciowuje proces, nie
rozdziela tego, co pedagogiczne, od
tego, co artystyczne. Jezykiem i tere-
nem dzialania jest teatr - teatralny
montaz, rozne teatralne tradycje, tech-
niki, znaki, sposoby konstruowania
sensOw, angazowania ciata, jezyka, im-
prowizacji — wszystkie te elementy nie
sa jedynie narzedziem dochodzenia
do jakiej$ nadrzednej wiedzy, ale nie-
rozlgcznie zwigzang z tematem forma.
W mysl klasycznej formuly Marshalla
McLuhana przekaznik jest przekazem.
Pedagogika teatru bez teatru nie wyda-
rzylaby sie nigdy. Moze by¢ odnoszona
do kategorii estetycznych i przez ich
pryzmat moga tez by¢ oceniane czy
komentowane konkretne rozwigzania
i propozycje. Cho¢ nie zawsze ta ocena
ma dla twércow i uczestnikow dziatan
znaczenie, to jednak jest mozliwa.
Claire Bishop zwraca tez uwage na za-
grozenia plynace z deklaracji demokra-
tyzowania sztuki, czynienia z niej pro-
cesu wlaczajacego, decentralizujacego
wiadze artysty. Pokazuje, jak te pozornie
emancypacyjne mechanizmy moga sta¢
sie przykrywka dla faktycznego wzmac-
niania wladzy i opresji lub tworzenia ro-
dzaju wentylu bezpieczenstwa dla sfru-
strowanego spoleczenstwa, bez realnego
prowadzenia do zmiany. Czy relacyjno$¢
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ma by¢ przykrywka dla politycznej nie-
skutecznosci, a nawet bezsilno$ci sztuki
spotecznej? - pyta Claire Bishop. Czy
mamy ja z tej bezsilnosci rozgrzeszaé,
czy raczej powinnismy szuka¢ sposo-
béw na to, by faczy¢ wartos¢ estetyczna,
relacyjng gesto$¢ spotkania z fadunkiem
krytycznym, ktory moze zosta¢ jako$
jednak uruchomiony?

Te pytania pojawiaja si¢ niezwykle
zywo w obszarze dziatan pedagogicz-
no-teatralnych. Czy pedagog teatru,
wspdlpracujac ze szkola i nauczyciela-
mi, moze projektowa¢ dzialania, poda-
jac w watpliwo$¢ obecny system eduka-
cjiijego filozofie? Czy natykajac sie na
konflikt w trakcie warsztatu prowadzo-
nego dla grupy wspotpracownikow lub
spotecznosci lokalnej, moze zapropo-
nowac teatralne narzedzia pracy z glo-
sem, cialem, przestrzenia i tekstem jako
sposéb przyjrzenia si¢ temu konflikto-
wi i podejmowania préb jego detonacji
lub cho¢by nazwania? Czy powinien
by¢ wirusem w instytucji teatralnej
i rodzajem inspirujacego krytyka, kto-
ry wskazujacego na przyklad na plyt-
kos¢ deklaracji programowych, ktore
ograniczajg sie do przebudowy reper-
tuaru, a nie oznaczaja przebudowy re-
lacji wewnatrz instytucji i otwarto$ci
instytucji na srodowisko, spotecznos¢
lokalng i réznorodne glosy widzow?
Czy wspolne performatywne dziala-
nie, kiedy ludzie poznaja si¢ ze swoimi
sasiadami lub cho¢by réwiesnikami,
ktérzy mysla, zyja i postrzegaja Swiat
inaczej, jest juz dzialaniem spotecznie
i politycznie realnym, czy jedynie chwi-
lowym spotkaniem i czy ta chwilowo$¢
rzeczywiscie nie ma znaczenia? Te i
inne znaki zapytania to lista najbardziej
palacych pytan w sztuce wspolczesnej,
jesli wierzy¢ kuratorom wystawy Ro-
bigc uzytek oraz prezentowanym przez
nich twércom. Czy teatr naprawde za-
daje je sobie z uwaznoscig i na serio?
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Czy tylko wykorzystuje je w swoich
programach do spektakli, programach
dobrze skrojonych i przepelnionych
modnymi, lewicowymi hastami?

By¢ moze to wlasnie pedagogika te-
atru jest w teatrze obecnie miejscem,
gdzie te dylematy sa najbardziej zywe
i majg najistotniejszy wplyw na podej-
mowane praktyki, jezyk i estetyke. Tu,
w Zywym procesie, niejednoznaczno$é
i wyzwania pltynace z tych watpliwosci
maja realny wplyw na sposéb pracy.
Maja szanse wybrzmiec i spotkac sie
z réznymi odpowiedziami i reakcjami
w toku pracy z uczestnikami, ktérzy
zostaja dopuszczeni do glosu i ustysza-
ni w trakcie warsztatow, ich propozycje
i decyzje wzigte pod uwage w trakcie
konstruowania dramaturgii, ich watpli-
wosci i czesto sprzeczne opinie — zde-
rzone i w tym zderzeniu docenione. Sita
pedagogiki teatru polega na taczeniu te-
atru z zywym, czesto takze trudnym, do-
$wiadczeniem pozateatralnym widzow,
uczestnikow dzialan, spolecznosci. Na
badaniu - czesto nieoczywistym w swo-
im przebiegu i wynikach - skutecznosci
sztuki. Wreszcie na wypracowywaniu
form pogranicznych, ktdre Iacza zaan-
gazowanie i zainteresowanie spoleczne
z eksperymentem estetycznym, a dzia-
fania emancypacyjne, inkluzywne, kry-
tyczne, prowokacyjne z wartoscig spo-
tkania, wspotbycia z innymi ludZmi.

W pedagogice teatru jest miejsce
na proces bez scenariusza, prace na
zywym dzianiu si¢ i sytuacjach wy-
darzajacych sie miedzy ludzmi. Oczy-
wiscie, tego typu zjawiska zdarzaja si¢
w teatrze instytucjonalnym oraz jego
repertuarowych produkcjach, a tym
bardziej w pracy grup alternatywnych
nastawionych na wypracowywanie
wlasnego jezyka i tworzenie spekta-
kli. Jednak w pedagogice teatru walor
demokratyczny polega na tym, Ze rola
rezysera, prowadzacego, dramaturga

nie opiera si¢ na hierarchicznym fun-
damencie wizji i wladzy, lecz zwigza-
na jest z uwaznym obserwowaniem,
stuchaniem, sprawdzaniem, propono-
waniem sytuacji, w ktorych do glosu
dochodzi podmiotowos¢ uczestnikow-
-wspoltworcow. Dramaturg, ktory jest
pedagogiem teatru, musi pozostawac
W procesie wcigz uwazny, gotowy na
zmiany i nasluchujacy. Stabilnos¢
tworzacych sie sensow, jesli naprawde
tworzymy je z uczestnikami, wysta-
wiona jest na nieustanne negocjacje,
ataki, podejrzliwos¢, préby zmian.
Dzigki temu dialogiczny i dialek-
tyczny charakter spektaklu czy akcji
powstajacej w toku procesu pedago-
giczno-teatralnego moze zosta¢ wy-
prowadzony z realnej sytuacji rozmowy
i sporu, a nie by¢ tylko spreparowanym
obrazem, tworzonym przez jedna
wyobraznie.

5.

Pedagogika teatru w swoim zalozeniu
oznacza forme otwartg, scenariusz po-
datny na uzupelnienie, improwizacje,
realizacje site-specific. Jak wiekszos¢
projektow prezentowanych na wysta-
wie Robigc uzytek, tak i wiele dziatan,
warsztatow, projektéw pedagogiczno-
-teatralnych, takze opisywanych w tym
numerze, to wynik spotkania bardzo
konkretnej grupy, miejsca, okoliczno-
$ci, czasu. Jedli zdarza sie gotowy scena-
riusz, to jest on jedynie rama, zestawem
propozycji, ktore i tak dopiero w zde-
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rzeniu z konkretem kulturowo-prze-
strzennym i przede wszystkim z jed-
nostkowa, podmiotowa wyobraznia
staja si¢ zywa materig teatru, dzialania
performatywnego.

W sztuce wspolczesnej formula in-
strukgji dziatania pojawia si¢ coraz cze-
$ciej — w literaturze, sztuce wizualnej,
w sztukach performatywnych. Uczest-
nictwo widza staje si¢ komponentem
dzieta sztuki lub raczej - procesu sztu-
ki. Wystarczy siegna¢ do zbioru wier-
szy — instrukcji Jifiego Kollara, Yoko
Ono czy tez spacerologicznych projek-
tow Judith Cardiff. Pedagogika teatru,
gdy operuje scenariuszem dzialania
czy warsztatu, takze uznaje go jedynie
za punkt wyjécia — mozliwy do prze-
ksztalcania, deformowania, tworczego
recyklingu, przefiltrowania. Wszystkie
te zabiegi konieczne sg po to, by uru-
chomi¢ proces sztuki. Scenariusze pe-
dagogiczno-teatralne sg tekstami o nie-
jednoznacznym charakterze: mozna
traktowac je jako libretto realizowane-
go spektaklu, przyczynek do warsztatu,
punkt wyjécia do akgji performatywnej,
treningu, procesu dluzszej pracy z gru-
pa lub pracy indywidualnej. Mozna
traktowac je serio lub probowac sie
nimi bawi¢, profanowa¢, doswiadczac,
zmieniajac kolejnos¢, testujac rdzne in-
terpretacje niedoprecyzowanych stow.
Mozna probowac ich uzywac.

Tak jak sztuki. Tak jak wszystkie na-
rzedzia pedagogiki teatru. Sztuka moze
by¢ uzywana. Pedagogika teatru ozna-
cza uzywanie.
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Nauka stawiania
ytan

e CHRISTOPH NIX -
PRZEtOZYEA MAGDALENA SZPAK

1.

Kiedy cztowiek milczy? Kiedy prze-
staje mowic¢? Kiedy podmiot powstrzy-
muje si¢ od wszelkich form wyrazu?
Czy wtedy, gdy nie nauczono go, jak si¢

Autor studiowat nauki polityczne

i prawo. Nastepnie wystepowat jako
aktor w Berliner Ensemble, kierowat
Theater Nordhausen, Staatstheater
Kassel. Uczen Petera Palitzscha, autor
licznych powiesci. Jest dyrektorem
Teatru w Konstancji oraz profesorem
na Uniwersytecie w Bremie, gdzie

wyktada prawo karne dla nieletnich.

wypowiada¢? Wtedy, gdy nigdy nie na-
uczyl sie méwic? Wtedy, gdy jest gtupi?

Pierwodruk: Christoph Nix Theaterpddagogik oder missen
wir nicht erst einmal die herrschende Pddagogik infrage
stellen?, w: Lektionen 5. Theaterpddagogik, herausge-
geben von Christoph Nix, Dietmar Sachser i Marianne
Streisand, Theater der Zeit, Berlin 2012. Tekst skrécono.

Trzeba zdejmowac¢ maski rzeczom
tak samo jak ludziom.
Michel de Montaigne

Wiele z obecnie formulowanych mysli
na temat pedagogiki teatru, to, czego
jako pedagodzy teatru uczymy i jak dzi-
siaj dziatamy, jest $cisle zwigzane z dzia-
falnoscig pochodzacych z Ameryki La-
cinskiej Paulo Freirego i Augusto Boala,
ktorzy sformutowali koncepcje Pedago-
giki Uci$nionych i Teatru Uci$nionych
i zainicjowali ich dziatanie w praktyce.
Wydaje mi si¢ jednak, ze dzisiaj coraz
bardziej pozbywamy sie istoty tamtego
dziatania: coraz mniej jest w nas ra-
dykalizmu w mysleniu oraz sceptycy-
zmu w pracy pedagogiczno-teatralnej.
A przeciez sceptyczny stosunek do rze-
czywistosci jest warunkiem uksztalto-
wania si¢ krytycznej sSwiadomosci.

2.

Podstawowe pytanie, jakie zadat so-
bie niegdy$ Paulo Freirego, to pytanie
o zrédlo niemocy i biernosci ucisnio-
nych. Moglibysmy doda¢, idac tym tro-

pem: jaka jest dzisiaj przyczyna paralizu
aktywnosci w szkotach podstawowych,
zroédlo apatii w gimnazjach czy tez
bezczynnosci licealistéw przy jedno-
cze$nie ciagle wzrastajacej presji na ich
osiagniecia? Freire dokonuje tutaj pod-
stawowego rozpoznania i mozemy si¢
zastanowi¢, czy z jego mysli wynika co$
dla nas. Otdz kultura milczenia ludnosci
latynoamerykanskiej jest skutkiem per-
manentnego ucisku. Kultura milczenia
nie wynika bowiem z apatii mas czy glu-
poty, ktéra prowadzi do panowania elit,
ale wlasnie jest skutkiem tego panowa-
nia - to ono sprawia, Ze masy popadaja
w apatie. Teoria naturalnej podleglosci
uci$nionych to czesto pojawiajace sie
w ustach elit $wiadome ktamstwo, a wiec
mit, jeden z wielu mitéw, ktére stuza
usprawiedliwieniu kolonializmu i pano-
wania klasy wyzszej. Taka narracja przy-
nosi efekty, poniewaz ucisnieni uwew-
netrzniajg sobie te mity i narasta w nich
depresja i lek, wpajane im przez wtadze.
Proces ten dotyka wszystkich, ktorzy sa
uwazani za glupich, ktdrzy nie sg wzo-
rowymi uczniami, ktérzy nie stana sie
czlonkami elit: wszyscy oni przejmuja
mit o wlasnej glupocie. Freire twierdzi,
ze waznym instrumentem tej kultural-
nej inwazji, tej okupacji $wiadomosci
uci$nionych przez mit bycia ofiarg, jest
wiasnie edukacja, w najszerszym sensie
tego slowa: zaréwno instytucjonalny
sposob ksztalcenia, jak i nieformalne
procesy nauczania, ktére przebiegaja
w atmosferze przemocy i leku.

Ale w jaki sposob mozna odnie$¢ te
mys$l Paulo Freirego do naszej kultury?
Co ma ta teoria wspdlnego z naszymi,
tak przeciez rozwinietymi, strukturami
kulturowo-politycznymi, z otwartoscig
$ciezek ksztalcenia w systemie szkol-
nym? Teoria Paulo Freirego o kultu-
rze milczenia nie jest zadng nowoscia.
To interesujace rozwiniecie mysli, kto-
ra sformulowal Dietrich Bonhoeffer
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w ksigzce Widerstand und Ergebung
(Opr i kapitulacja).

3.
Glupota jest szczegdlng forma oddzialywania

okolicznodci historycznych na ludzi, czynni-
kiem psychologicznym, ktory towarzyszy oko-
liczno$ciom zewnetrznym. Jesli zastanowimy
sie nad tym glebiej, okaze sig, ze kazdy silny
zewnetrzny przejaw wladzy, czy to natury po-
litycznej, czy religijnej, pociaga za soba gtupo-
te duzej czedci spoteczenstwa. Tak, wydaje sie
to spoleczng i psychologiczng reguta. Wiadza
jednych potrzebuje gtupoty drugich. Ten proces
nie polega jednak na tym, ze pewne, takze inte-
lektualne, zdolnosci ludzkie nagle zanikaja lub
przestaja dziala¢, ale przebiega w taki sposdb, ze
pod obezwladniajacym naciskiem wladzy czto-
wiek zostaje obrabowany ze swojej wewnetrznej
samodzielnosci i ze — mniej lub bardziej $wia-
domie - rezygnuje z szukania i przyjmowania
wlasnej postawy wobec nadanej mu z gory sy-
tuacji zyciowej.'

Z tego wynika, ze edukacja musi naj-
pierw zapanowa¢ nad tymi sektorami
zycia publicznego, ktdre sg autonomicz-
ne. Freire twierdzi: ,Wychowanie nigdy
nie moze by¢ neutralne. Albo jest instru-
mentem stuzacym wyzwoleniu cztowie-
ka, albo instrumentem jego oswojenia,
tresury do poddania si¢ uciskowi™.
Ta my$l brzmi jak stara $piewka — moze-
my ja odnalez¢ w jezyku lat szes¢dziesia-
tych i nic sie nie zmienito w jej emancy-
pacyjnej czy wrecz rewolucyjnej tresci.

4.

Proces uczenia si¢ nie polega wedlug
Paulo Freirego na pozeraniu wiedzy

Dietrich Bonhoeffer Widerstand und Ergebung. Briefe

und Aufzeichnungen aus der Haft, Kaiser Verlag, Miin-
chen 1970, s. 17.

Paulo Freire Padagogik der Unterdruckten, Rowohlt,
Reinbeck 1975, 5. 12.



z obcego zrodla, ale na postrzeganiu
wlasnej sytuacji zyciowej jako problemu
czy kwestii, ktore mozna podejmowac.
Rozwigzaniem tego problemu jest re-
fleksja i dziatanie. Majac to w pamieci,
mozemy wnioskowa¢, ze nauczanie nie
polega na programowaniu, ale na pro-
blematyzowaniu, nie na udzielaniu od-
powiedzi, lecz na formutowaniu pytan,
nie na ujednolicaniu pogladéw uczniéw
i wychowawcy, lecz na prowokowaniu
mlodych ludzi do samodzielnego for-
mulowania mygli. W takim ujeciu sy-
tuacja pedagogiczna, sytuacja w klasie
szkolnej ulega gruntownej zmianie. Nie
ma tutaj mowy o zastanym i niepodle-
gajacym zmianie podziale rél miedzy
nauczycielem i uczniem. Materialem
do pracy, do nauki jest sytuacja zyciowa
ucznia i jego postrzeganie tej sytuacji ze
wszystkimi w niej tkwigcymi sprzecz-
nosciami: jego wlasnymi stowami, war-
tosciami, sgdami i uprzedzeniami. Pro-
blematyzujac w ten sposéb swiadomosé
ucznia, nauczyciel nieodzownie staje
sie ze swojej strony uczniem uczniow.
Tak jak w pewnym sensie uczen staje
sie nauczycielem nauczyciela, poniewaz
punktem wyjscia do pracy jest wlasne
doswiadczenie ucznia, trescig naucza-
nia jego wlasne problemy i ich rozwia-
zanie, ktore moze znalez¢ tylko on sam.
Moéwimy zatem o uczeniu w dialogu,
o realiach zyciowych ucznia i mozli-
wosciach zmiany. Dialogiczny proces
nauczania to rozmowa, to myslenie
sprzeczno$ciami.

5.

Kiedy dzisiaj czytam jeszcze raz pisma
Paulo Freirego, odkrywam niewiarygod-
ng jasnos¢, ktérej nie powinno sie myli¢
z naiwnodcig, ale ktéra przypomina
o tym, kim powinni by¢ pedagodzy i pe-
dagozki teatru: powinni by¢ antypedago-
gami, przeciwnikami zamknigtego syste-
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mu myslenia, powinni otwiera¢ ludzi na
procesy myslowe w bezpiecznych, auto-
nomicznych przestrzeniach. Nie powinni
by¢ neutralnymi przekaznikami wiedzy,
pracownikami public relations, przyjmu-
jacymi wygodne pozycje wobec nauczy-
cieli, dyrektorow szkot i rodzicow:

Nauczyciele, profesorowie, wychowawcy nie
s3 technokratami, nie s3 Zadnymi neutralnymi
intelektualistami — sg przede wszystkim polity-
kami i artystami — nawet wtedy, kiedy czesto nie
sa tego $wiadomi. Innymi stowy, dzialalnos¢ i za-
dania pedagoga sa i zawsze beda polityczne, czy
jest on tego swiadomy, czy nie. Moim zdaniem,
pedagog jest dobrym pedagogiem, kiedy rozu-
mie, Ze jego dziafanie jest zawsze dziataniem po-
litycznym, i stopniowo zaczyna postrzegac swoje
zadania w coraz bardziej $wiadomy i zaangazo-
wany sposob. To nie znaczy jednak, ze ma prawo
w swojej politycznej $wiadomosci i zaangazowa-
niu sktania¢ ucznioéw do przejecia swojej posta-
wy, opinii czy przekonan. Prébowatem zy¢ w ta-
kim zaangazowaniu. Nie wiem, czy moge wam
powiedzieé: ,,Jestem rewolucyjnym pedagogiem”
By¢ moze nie moge tak jeszcze o sobie powie-
dzie¢. Ale to zaangazowanie uzasadnia wszyst-
kie moje przemysélenia, starania, moje dzialanie.
Chcialbym jeszcze powiedzie¢ co$ a propos roli
pedagoga jako polityka i artysty. Pedagog nie
nosi w sobie walizy z wiedza, zeby si¢ nig dzieli¢
z tymi, ktorzy jej jeszcze nie dostali. Ale pedagog
jest w ciaglej wymianie, w procesie rozwoju ze
swoimi uczniami. Dlatego planu nauczania nie
powinien sporzadza¢ tylko sam nauczyciel, plan
nie jest jego wlasnoscig, ale powinien powstawac
we wspolpracy nauczyciela i uczniéw. Innymi
stowy, edukacja jest zawsze aktem rozpoznania,
szczegllng teorig ksztalcenia, ktora jest realizo-
wana w praktyce.’

6.

Wréémy na chwile do osiemnasto-
wiecznej Europy. To Europa rewolucji,

Tamze.

literatury i oswiecenia. To epoka, w kto-
rej narodzil sie wspolczesny teatr i napi-
sano liczne klasyczne teksty dramatycz-
ne, epoka, w ktorej swdj poczatek maja
wszystkie nasze opinie na temat eduka-
¢ji. Neil Postman pisze o trzech zalgz-
kach mysli, zwigzanych z wychowaniem
i procesem szkolnego ksztalcenia, jakie
sie wowczas pojawily.

Pierwsza — to konsekwencja odkrycia
dziecinstwa i mygl, ze podstawg dla pro-
gramu szkolnego jest zrozumienie istoty
dziecinstwa, réznych etapéw, przez jakie
przechodzi dziecko w procesie rozwoju.

Druga to teza, ze wyksztalcony narod
jest najwiekszym zasobem dla panstwa
i - tak mozna by rozwina¢ te mysl -
powinni$my, w miare mozliwosci, ro-
bi¢ wszystko, zeby wyksztalcony nardéd
w tym panstwie zostal.

Trzecia interesuje mnie najbardziej,
a jest to mianowicie zalozenie, Ze wy-
ksztatcony czlowiek potrzebuje wlasnego
rozumu i musi praktykowac sceptyczne
postrzeganie $wiata.

7.

Jesli postawimy pytanie o postawe du-
chowa priorytetows dla epoki o$wiece-
nia, to odpowiedz brzmi: sceptycyzm,
watpliwo$¢, dystans, przemysliwanie,
niedowierzanie. Nowoczesni pedagodzy
uzywaja zwrotu ,krytyczne myslenie”
i zaczynaja te historie znowu splaszcza¢
i umniejsza¢. Mielismy dobre powody,
zeby ide¢ o$wiecenia w ksztalceniu czy
tez ideg sceptycyzmu zapakowaé w pu-
detko z mottami i cytatami historyczny-
mi, poniewaz my takze wiemy, Ze s one
niebezpieczne:

Gdyby$my pozwolili naszym dzieciom mysle¢
krytycznie, a nawet zachecali je do tego, prawie
na pewno doprowadzitoby to do kwestionowa-
nia autorytetow. Niewatpliwie bowiem krytycz-
ne myslenie, a wigc sceptycyzm, moga zachwia¢

CHRISTOPH NIX « NAUKA STAWIANIA PYTAN
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koncepcje ksztatcenia jako budowania zasobow
narodowych, poniewaz swobodnie myslacy na-
réd moze odrzuci¢ cele swojego panistwa i zabu-

rzy¢ gtadkie funkcjonowanie jego instytucji.

Neil Postman wspomina o tym w swo-
jej ksiazce, co wiecej, twierdzi, ze zadanie
pedagogiki polega na skoncentrowaniu
si¢ na rozwoju dziecka, a nie na tematyce
nauczania. Priorytetem w procesie peda-
gogicznym jest stawianie ciggle nowych
probleméw do rozwigzania, zastanawia-
nie si¢, jak mozna sprawic, zeby proces
uczenia si¢ byl fatwiejszy, a nie nad tym,
ile zmiesci si¢ w glowie i pasuje do ciata.

Prawdziwie o$wiecona pedagogika
sceptycyzmu nie jest pozadana takze
przez wielu rodzicéw, poniewaz zawiera
w sobie ryzyko, ze dzieci zaburza spokdj
domowy, i sugeruje przyjecie zalozen,
ktore nie daja zadnej gwarancji wymier-
nego sukcesu. Ale wlanie podjecie ry-
zyka, jego zaakceptowanie jest w istocie
zrédtem demokracji. Ryzyko emancypa-
cyjnego wychowania polega na tym, ze
moze obroci¢ sie przeciwko wychowaw-
cy, ojcu, matce, panstwu.

Jak mozna uczy¢ rozsadku i scepty-
cyzmu, pasji i przyjemnosci? Postman
twierdzi, ze nauczyciele zazwyczaj nie sa
do tego przygotowani. Jesli przyjrzymy
sie pedagogom po piecdziesiatce, repre-
zentuja raczej zupelnie przeciwny sposob
nauczania.

8

Zapytano Augusto Boala, czy Teatr
Uciénionych [...] w ogéle ma dzi$ racje
bytu. Augusto Boal odpowiedziat kiedy$
nieco przesadnie: ,,Mysle, ze tak, bo kaz-
dy ma w swojej glowie gliniarza’.

Na poczatku pracy trzeba postawi¢
sobie wlasciwe pytanie. Pytanie do
pedagogdw teatru brzmi: z jakimi for-

Neil Postman Die zweite Afklarung. Vom 18. ins 21.

Jahrhundert, Berlin Verlag, Berlin 1999, 5. 112.



mami ucisku mamy do czynienia dzi-
siaj, w dwudziestym pierwszym wieku,
w demokratycznie pojmowanym spo-
feczenstwie? Czy stowo ,,ucisk” jest tyl-
ko dawng metaforg? Jesli sprobujemy
sformutowa¢ kanon zasad pedagogiki
teatru, musimy od razu zwroci¢ uwa-
ge na braki w nauce i praktyce. W na-
uczaniu pedagogiki teatru brakuje dzi$
filozofii wyzwolenia, teorii i postawy
duchowej, ktéra formuje si¢ wbrew pro-
cesom afirmacji dokonywanym przez
sztuke i spoteczenstwo. Taki poglad na
uczelniach wyzszych ustepuje miejsca
pragmatycznym narzedziom aktorskim.
Ale w jaki sposob mozna nazywacé proby
emancypacji podejmowane na gruncie
pedagogiki teatru?

9.

Neil Postman ma dla nas pierwsza,
catkiem prostg propozycje natury me-
todycznej: ,Nie jest ona szczegdlnie
kontrowersyjna i czesto nie jest trak-
towana powaznie. Mysle o mozliwosci
uczenia dzieci sztuki stawiania pytan.
Nikt nie bedzie oponowal, jesli po-
wiem, Ze cala nasza wiedza jest efektem
stawiania pytan. Czy nie powinnismy
uczy¢ w szkole, Ze pytanie jest najwaz-
niejszym narzedziem, ktore czlowiek ma
do dyspozycji?”

»Jakies$ pytania?” - czesto slyszymy te
formute i widzimy, Ze jest ona retorycz-
na, ze ten, kto sie nig postuguje, nie chce
zadnych pytan. Koniec z pytaniami!

Jeszcze raz Postman: ,Co si¢ dzieje,
kiedy uczen, ktéry konczy kurs historii,
zapyta: czyja to jest historia? Co si¢ dzie-
je, kiedy uczen, ktéremu podano szereg

130

5

faktow, zapyta: co to jest fakt? Czym
rézni sie fakt od opinii? Kto o tym de-
cyduje? Wtedy oczywiscie uczy sie on
nie tylko historii, definicji i faktow, ale
réwniez uczy sie, skad ta wiedza pocho-
dzi i dlaczego tak sie dzieje. Ten model
nauczania jest warunkiem do podejmo-
wania refleksji i do przyjecia postawy
z niej wynikajacej, czyli sceptycyzmu’™.

Ale sceptycyzm nie jest obiektem za-
interesowania szkoly jako instytucji.
Szkota chce, zeby uczniowie dawali
odpowiedzi zamiast stawiania pytan,
chce ksztalci¢ uczniéw, ktérzy nie po-
dajg w watpliwo$¢ rzeczywistosci i nie
eksperymentuja. W miejsce jako$ci py-
tan pracuje nad liczbg odpowiedzi. Tak
wyglada obowigzujacy system ksztal-
cenia, ktéremu pedagogika teatru musi
sie przeciwstawi¢. I do czego wracamy?
Coéz, wracamy do poczatku, do nieza-
fatwionych spraw od czasow, kiedy So-
krates uczyt stawiania pytan. Wracamy
do radykalnego myslenia Sokratesa,
ktéry przechadzal si¢ z Eurypidesem
po agorze. Wracamy do Eurypidesa,
pierwszego greckiego dramatopisarza,
ktory uwolnil sie od bogdw, stawiajac
w centrum swojej tworczosci co$, czym
zajmujemy si¢ do dzisiaj, bez czego
w ogdle nie mozemy zy¢, czyli konflik-
ty miedzy ludzmi. Kiedy probujemy
je nazywa¢, moga by¢ owocne. Kiedy
pozwalamy im nabrzmiewa¢, moga nas
zniszczyc.

Zakoncze zatem stowami Augusto
Boala: ,,Jesli nie ma konfliktu, nie ma
teatru’”.

Tamze.




DoSwiadezaj

* MAGDALENA SZPAK -

Sposrod szerokiego wachlarza idei,
ktore mozna wskaza¢ jako specyficzne
i konstytutywne dla podejscia i prak-
tyki okreslanych przez nas mianem
pedagogiki teatru, szczegdlnie intere-
sujaca i wyrdzniajaca wydaje si¢ kate-
goria do$wiadczenia. Przygladajac sie
konkretnym modelom dzialania, ktére
uznaje za formy emblematyczne, spro-
buje pokazaé, w jaki sposéb doswiad-
czenie pojawia sie w pedagogice teatru
jako jeden z gtéwnych punktéw odnie-
sienia. Do$wiadczenie w pedagogice
teatru czesto taczy sie z zabawa, reflek-
sja, poznawaniem innych perspektyw,
spotkaniem, kontaktem z innymi roz-
maitymi osobami. Tak rozumiane, nie
mogloby si¢ wydarza¢ bez dazenia do
demokratyzowania relacji i przestrzeni.
Korelacje tych idei by¢ moze pozwola
przyblizy¢ samo pojecie pedagogiki te-
atru w rozumieniu Stowarzyszenia Pe-
dagogow Teatru oraz filozofie dziatania,
jaka sie za nimi kryje.

Na dos$wiadczeniu (a wla$ciwie na
doswiadczaniu przez uczestnikow)
oparte sa konstruowane przez pedago-
ga teatru sytuacje, ktore skladaja sie na

Autorka jest pedagozka teatru
i menedzerkg kultury. Pracuje
w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego, gdzie wspodttworzy
Dziat Pedagogiki Teatru. Jest
prezeska Stowarzyszenia Pedagogow
Teatru. Prowadzi warsztaty dla
edukatordéw, nauczycieli, artystow,
dzieci i mtodziezy.
caly proces i rozne jego formy. Mowa
tu zaréwno o jednorazowym spotkaniu
z grupa dzieci, mlodziezy, dorostych,
rodzin, czyli o warsztacie (jak na przy-
klad Warsztaty Otwarte w TR Warsza-
wa do spektakli z repertuaru Teatru czy
Teatranki, czyli warsztaty pedagogicz-
no-teatralne prowadzone dla rodzin
wokoét konkretnych tematdw, realizo-



wane przez Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego we wspolpracy ze
Stowarzyszeniem Pedagogéw Teatru),
jak i o dlugofalowej pracy z konkretnym
zespolem osob, ktorej efektem moze,
cho¢ wecale nie musi, by¢ spektakl/po-
kaz pracy (przede wszystkim mam tu na
mysli tak zwane Mlode Sceny, grupy
mlodziezy pracujace na scenach Teatru
Polskiego w Bydgoszczy, Teatru im.
Fredry w Gnieznie czy Teatru Polskiego
w Poznaniu).

Doswiadczenie zewnetrzne czy tez po
prostu zmystowe jest czesto elementem
sytuacji projektowanych przez peda-
goga teatru. Jednak szczegdlnie istotne
jest w kontekscie naszych rozwazan
doswiadczenie wewnetrzne, introspek-
cyjne, poddane refleksji. Pedagogika
teatru nie poprzestaje na angazowaniu
sie w sytuacje, tworzeniu ram twor-
czych dzialan, ale dazy réwniez do
namystu, mozliwosci nazywania tego,
co sie wydarza, zadaje pytanie o to, ja-
kie znaczenie dla konkretnych oséb
ma udzial w sytuacji zaprojektowanej
przez pedagoga teatru. Doswiadczenie
w dziataniu pedagogiczno-teatralnym
przezywa sie na ogot w grupie lub wo-
bec grupy. Dlatego wazne jest nie tylko
uswiadomienie sobie wlasnych proce-
sow poznawczych, ale tez poréwnanie
wlasnej perspektywy odbioru rzeczy-
wisto$ci z perspektywa, jaka przyjmuja
inni uczestnicy wspolnego dzialania.

Szczegolnie sprzyja takiemu procesowi
warsztat pedagogiczno-teatralny, ktdre-
go punktem wyjscia jest czesto spektakl
(warsztat funkcjonuje wowczas jako
forma wprowadzenia we wspodlne dzia-
fanie po obejrzeniu przedstawienia),
ale inspiracja dla niego moze by¢ inne
dzielo sztuki, problem, sytuacja, kwestia
wazna dla danej grupy. Skonstruowany
przy uwzglednieniu pewnej drama-
turgii — rozgrzewka, integracja grupy,
praca indywidualna i grupowa wokét
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tematu, oméwienie — warsztat pedago-
giczno-teatralny moze by¢ zaproszeniem
uczestnikéw do sporu, do wybrzmienia
réznych stanowisk. Ma skloni¢ do dzia-
fania za pomocy jezyka teatru. Owo
dziatanie jest pretekstem do rozmowy;,
do formulowania mygli, do szukania
argumentow, do rzadkiej dzi§ formuly
konfrontacji, ktdra nie jest tylko prezen-
tacja i obrona wlasnego stanowiska, ale
twoércza wymiang i dialogiem opartym
na wspdélnym doswiadczeniu, zaprojek-
towanym przez pedagoga teatru i wspot-
tworzonym przez uczestnikow.
Przywoluje kategorie doswiadczenia
z kilku powodoéw. Pierwszy wiaze sie
z wzajemnym wplywem pedagogiki
teatru i teatru wspolczesnego. Sg to ob-
szary rozwijajace sie w korelacji: zmia-
ny zachodzace w jezyku wspolczesnego
teatru i w postrzeganiu jego odbiorcy
wplywaja na jezyk pedagogiczno-te-
atralny i vice versa. O wzajemnych kie-
runkach tego oddzialywania pisze teo-
retyk pedagogiki teatru, Florian Vassen:

zasadniczo przyjmuje sig, ze wspdlczesne
formy teatru z jego wielopostaciowoscia
$rodkow teatralnych, z podkreslaniem bra-
ku perfekcji, chéralnym procesem i spo-
sobami mowienia, z rozproszeniem rol
i uzyciem multimediow, krotko mowiac,
ze estetyczne trendy wspdlczesnego teatru
wplynely na rozwéj pedagogiki teatru. Co-
raz bardziej staje si¢ jednak widoczne, ze
pedagogika teatru nie tylko takie sposoby
uprawiania teatru zna i praktykuje od lat,
ale ze jej specyficzne polaczenie estetycz-
nych, spoteczno-kulturalnych i pedagogicz-
nych elementéw ze swojej strony zmienia
sam teatr i prowadzi do nowych ekspery-
mentalnych praktyk zaréwno w teatrologii

stosowanej, jak i w praktyce teatralne;j.'

Florian Vassen Theater +- Theaterpddagogik, w: Lektio-

nen 5. Theaterpddagogik, herausgegeben von Christoph
Nix, Dietmar Sachser, Marianne Streisand, Theater der
Zeit, Berlin 2012, s. 54-55.

Z tymi zmianami, jakikolwiek nada-
my im wektor, faczy si¢ wzrost roli do-
$wiadczenia widza, zwigzany ze zmiang
jego pozycji w odbiorze przedstawienia.
Warto przywola¢ tu Heinera Miillera
ijego kategorie ,widzacego widzenia’,
w mysl ktorej kazdy widz przychodzi
na spektakl ze swoim wtasnym apa-
ratem percepcyjnym. W tym ujeciu
to odbiorca w duzej mierze jest twdrca
dzieta, poniewaz to on decyduje o tym,
na ktérym elemencie si¢ koncentruje
i jak dzieki temu kreuje wydarzenie
artystyczne. Patrzenie oznacza tworze-
nie — $wiadomo$¢ tego zjawiska moze
wspomoc aktywnos¢ widza, ktéremu
przestaje wystarczac ,,polykanie” tego,
co mu w teatrze zostaje podane na tacy.
Z takiego postrzegania widza wywodzi
sie pole wspdlne dla pedagogiki teatru
i teatru wspolczesnego, gdyz w peda-
gogice teatru to widz — ktory staje sie
uczestnikiem aktywnie tworzacym i za-
angazowanym - jest centralnym punk-
tem odniesienia dziatan.

Z jednej strony takie podejscie za-
owocowalo w teatrze rozwojem roz-
maitych strategii angazowania widza
w rzeczywisto$¢ spektaklu. Z drugiej
za$ — do$wiadczenie i wiedza tak zwa-
nych zwyklych ludzi zyskaly swoje
miejsce na scenie w postaci formuly
ekspertow codziennoéci, proponowa-
nej przez grupe Rimini Protokoll.” Pe-
dagogika teatru korzysta z tych strategii
i odwrotnie - zasila nimi teatr. Uzywa
jezyka teatru wspodlczesnego, mocniej
jednak akcentujac i szanujac podmio-
towos¢ uczestnikow — co przejawia sie
w unikaniu sytuacji instrumentalnego
ich traktowania - czy dgzenie do reflek-
sji i autorefleksji.

Warto zatrzymac si¢ chwile nad kwe-
stig roznorodnosci perspektyw odbior-

Zob. Miriam Dreysse, Florian Malzacher Rimini Protokoll.

Na tropie codziennosci, przetozyli Mateusz Borowski
i Matgorzata Sugiera, Halart, Krakéw 2011.
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czych. Projektowanie doswiadczenia
samo w sobie jest sytuacja tworcza,
wymagajaca od projektujacego inte-
lektualnego zaangazowania, uwzgled-
nienia licznych kontekstow, z ktérych
szczegllnie istotna wydaje sie specy-
fika grupy, dla ktorej sie dany warsz-
tat przygotowuje. W pracy pedagoga
teatru nie idzie bowiem o wypraco-
wanie sztywnego wzoru scenariusza,
ktéry bedzie po wielekro¢ powielany,
ale o stworzenie elastycznej struktury,
ktéra moze by¢ kazdorazowo inaczej
realizowana, wypelniana dzialaniem
i dopasowywana do konkretnej grupy
odbiorcow.

Z kim pracuje? Jakie doswiadcze-
nia ma ta konkretna grupa widzéw?
Jak moge si¢ tego dowiedzie¢? Jaki wa-
tek moze by¢ dla nich szczegélnie in-
teresujacy? Jaki wybra¢ punkt wyjscia?
Te i inne pytania sg zarzewiem intelek-
tualnej pracy, ktéra za kazdym razem
wykonuje pedagog teatru, projektujac
warsztat.

W tym kontekscie sprobujmy przyj-
rze¢ sie kilku sposobom projektowania
dos$wiadczenia, rozpoznawania i ko-
rzystania z potencjatu warsztatowego,
uwzgledniajgcym specyfike grupy wi-
dzéw. Jako przykltad pojawia si¢ pro-
jektowanie warsztatéow do spektaklu
Ewelina placze w rezyserii Anny Kara-
sinskiej z TR Warszawa (2016) — rézne
kierunki i opcje, ktére moze pedagog
teatru wybrac.

Spektakl oparty jest na fortelu: akto-
rzy obsadowi TR Warszawa - Maria
Maj, Rafal Mackowiak i Adam Wo-
ronowicz graja nieznanych aktoréw
wcielajacych si¢ w Maj, Mackowiaka
i Woronowicza. Towarzyszy im Ewelina
Panowska, ktdra na scenie ma zastapic¢
Magdalene Cielecka. W przedstawieniu
napiecie buduje sie pomiedzy wyraznie
wybrzmiewajgcym ironicznym stosun-
kiem do wizerunku samej instytucji,



ANNA KARASINSKA EWELINA PLACZE, TR WARSZAWA, 2015, REZ. ANNA
KARASINSKA, FOT. MARTA ANKIERSZTEJN/TR WARSZAWA

WARSZTAT DO SPEKTAKLU EWELINA PLACZE DLA OPIEKUNEK Z ZESPOtU
ZLOBKOW M.ST. WARSZAWY, TR WARSZAWA, 2016, FOT. ALEKSANDRA REBIZANT/
TR WARSZAWA

ale i wizerunkiem ,,modnych” aktoréw,
a mocno zaznaczonym tematem aspira-
cji mlodych ludzi marzacych o karierze
tworcy, aktora, autora i fantazjujacych
na temat tej kariery.

W warsztatach przygotowywanych
dla widzow, ktérzy ogladaja ten spek-
takl w siedzibie TR Warszawa, gtow-
nym tematem moze by¢ mit TR
Warszawa — jako wyrafinowanego, in-
telektualnie odwaznego teatru z zespo-
fem znanych i interesujacych aktoréw.
Jakie skojarzenia budzi takie miejsce?
W jaki sposob jest postrzegane, ja-
kie etykiety mu nadajemy? Na ile jest
hermetyczne, modne, na ile okazuje
sie miejscem, ktére wytwarza statusy
i pozwala swoim bywalcom poczuc sie
lepiej? Jak mozna sie do niego odnies¢
z pozycji widza? W jaki sposob rozto-
zy¢ te sytuacje na czynniki pierwsze,
aby sie jej doktadnie przyjrzec? Jak roz-
braja ja spektakl?

Zupelnie innej perspektywy bedzie-
my szuka¢, kiedy to samo przedsta-
wienie bedzie prezentowane goscinnie,
poza siedzibg, w miejscowosci X, dla
widzéw, dla ktorych hasto TR War-
szawa moze oznaczac po prostu ,teatr
z Warszawy” i ktorzy nie maja zadnych
szczegolnych skojarzen. Odwolanie sie
do Bachantek Krzysztofa Warlikowskie-
g0 (2001) czy Bzika tropikalnego Grze-
gorza Jarzyny (1997) bedzie tutaj nie
na miejscu, bo widownia ta raczej nie
miata szans na osobiste dos§wiadczenia
z repertuarem TR. Wowczas trzeba po-
szuka¢ innej formuty, ktora okaze sie
interesujaca i zywa dla lokalnej publicz-
noéci. Dlatego tutaj podczas warsztatu
punktem wyjécia moze staé si¢ wyobra-
zone spotkanie z ulubionym/znanym
aktorem, proby wcielenia si¢ w niego,
zastgpienia go w jakiej$ sytuacji, ale tez
szereg ¢wiczen i zadan poddajacych re-
fleksji to, w jaki sposob budujemy swdj
wizerunek, swojg fasade, swoja medial-

MAGDALENA SZPAK * DOSWIADCZAJ

135

ng obecnos¢. Jakie refleksje przynosi
ze sobg takie dzialanie? Czy uczestnicy
dobrze czuja sie w cudzej skdrze? Jakie
sa stereotypy w postrzeganiu ,tych,
ktorzy sa znani’? Jak wyglada dzisiaj
model budowania popularnosci? Na
czym opierac si¢ moze wizerunek, sta-
tus, tozsamos$¢ publiczna? To sg pyta-
nia, ktére moga zbudowa¢ przestrzen
do réwnie bogatych refleks;ji.

Ta sama Ewelina placze prezentowana
na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych -
Festiwalu Sztuki Aktorskiej — miataby
jeszcze inny potencjal. Grupa widzow
uczestniczaca w warsztatach mogtaby
zadac sobie pytanie, co to dzi$§ znaczy
by¢ aktorem? Co to znaczy w spekta-
klu? Co znaczy dla mnie jako widza?
Co znaczy dla mnie, ktéry wcielam sie
w ulubionego aktora? A co znaczy dla
Adama Woronowicza, ktéry gra nie-
znanego aktora pretendujacego do gra-
nia Woronowicza wlasnie? Jest to tez
potencjalnie punkt wyjscia do pracy
z kategoria roli spolecznej, maski i in-
nych tematow, ktore przynosza namyst
antropologiczny, socjologiczny czy
zwigzany z przygladaniem sie rozma-
itym strategiom komunikacyjnym i ich
konsekwencjom.

Wreszcie odmienny charakter mogt-
by miec z kolei warsztat do tego same-
go przedstawienia dla aktoréw-edu-
katorow albo o0s6b zakorzenionych
w $rodowisku teatralnym, edukato-
réw w teatrach, ktdrzy chcieliby przez
uczestnictwo w przyktadowym warsz-
tacie do spektaklu sami pozna¢ formute
takich dziatan. Dla nich punktem wyj-
$cia do dzialania mogtaby by¢ sytuacja
castingu, ktdra jest im przeciez bliska.
Jak rozbroi¢ te sytuacje? Jak ja obnazyc?
Jak wykorzystac jej teatralny, performa-
tywny, dramaturgiczny potencjal? Czy
warsztatowa sytuacja castingu moze
by¢ przyczynkiem do tworzenia tekstu,
improwizacji, wymyslania twoérczych
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i otwierajacych zadan dla uczestnikow?
Mnozg si¢ pytania i perspektywy.

Od wyboru nici dramaturgicznej za-
lezy zaprojektowanie do$wiadczenia,
ktdre stuzy nam jako jadro warsztatu.
Jednak zanim dojdziemy do sedna, kaz-
dy z tych watkéw tematycznych moze
zosta¢ wprowadzony juz w poczatko-
wym dziataniu, czyli rozgrzewce lub
treningu. Poza przygotowaniem grupy
do akgeji, wprowadzeniem jej w prze-
strzen warsztatu, o§mieleniem jej, zin-
tegrowaniem, zbudowaniem przyjaznej
i bezpiecznej atmosfery chodzi o zogni-
skowanie energii, wyobrazni i myslenia
wokot tematu. Moze sie to zdarzy¢
w drobnych z pozoru ¢wiczeniach i za-
bawach uruchamiajacych cialo, glos
i wyobrazni¢ w kontekscie interesu-
jacego nas tematu. Kolejne dzialania
W rozgrzewce s3 powiazane ze soba,
jedno wynika z drugiego, czego do-
$wiadcezyliSmy w jednym z nich, stuzy
nam jako budulec do przeprowadze-
nia kolejnego zadania. W ten sposéb
przygotowujemy grunt do kluczowego
doswiadczenia, ktore jest centralnym
punktem warsztatu i ktore stuzy rozbu-
dowanemu omoéwieniu.

Wré¢my do samej kategorii doswiad-
czenia. Kolejny powod do jej przywo-
fania to pojawienie si¢ i rozwoj nurtu
empirycznego w szeroko pojetej edu-
kacji i rozwoju alternatywnych wobec
tradycyjnego modelu ksztalcenia po-
mystéw. Christoph Nix w swoim tek-
$cie Nauka stawiania pytan® wskazuje
na widoczny w edukacji odwrét od
pracy nad obca trescig ku dowarto-
$ciowaniu do$wiadczenia uczniow (czy
tez — w przypadku pedagogiki teatru
- uczestnikéw dziatania). Caly proces
edukacji jest tutaj rozumiany nie jako
przekazywanie wiedzy ex cathedra, ale
jako wymiana miedzy uczestnikami

Druk. w tym numerze ,,Dialogu”. (Przyp. red.)
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tego procesu, nie wylaczajac osoby pro-
wadzacej. Jej zadaniem jest stworzenie
takich ram doswiadczenia, ktore umoz-
liwiaja podjecie tematu przez kazdego
na jego wlasny sposob. Prowokowanie
do zajmowania wlasnego stanowiska
i zacheta do formulowania wlasnych
opinii w sporze - dialogu z innymi
uczestnikami, stajg si¢ podstawa pro-
cesu rozwojowego. Pedagog teatru nie
wystepuje jako kto$, kto wie i ma prze-
kazac¢ te wiedze innym - chodzi raczej
o wspoélne odkrywanie, zdobywanie
wiedzy w procesie do$wiadczania, au-
torefleksji i wymiany.

Sytuacja do$wiadczenia pedagogiczno-
-teatralnego, korzystajac z jezyka teatru
wspolczesnego, powstaje w relacji part-
nerskiej, a nie hierarchicznej, z uwzgled-
nieniem szacunku dla podmiotowosci
uczestnikéw dzialania. Ma pozwoli¢ na
uruchomienie wlasnej refleksji na jakis
konkretny temat, uswiadomienie jej so-
bie samemu, ma umozliwi¢ jej sformu-
fowanie wobec innych. Takie do$wiad-
czenie wspiera formowanie wilasnego
»ja, ktore zostaje poddane procesowi
rozwoju i kwestionowania w dyskusji
z innymi ,,ja, w zderzeniu perspektyw,
w probie spojrzenia z innego punktu
widzenia. Doswiadczenie w pedagogi-
ce teatru ma sprawi¢, ze porzucimy na
chwile wlasny punkt widzenia na rzecz
innego lub przyjrzymy sie jednej sytu-
acji w konkretnych kontekstach. Takie
doswiadczenie ma stawia¢ pytania, a nie
dawa¢ gotowe odpowiedzi.

Do$wiadczanie projektowane w warsz-
tacie pedagogiczno-teatralnym, polegaja-
ce na konfrontowaniu ze sobg réznych
perspektyw, pozwala réwniez urucho-
mi¢ metarefleksje uczestnikow. Czym
jest fakt i czym sie on rézni od opinii?
Z jaka narracja mam do czynienia?
Jaka narracje tworze, jaka tworzg inni
uczestnicy dzialania? Uswiadomienie
sobie, ze moj punkt widzenia jest jed-

nym z wielu mozliwych do przyjecia,
pozwala na poszerzenie horyzontéw in-
telektualnych, ale rowniez na ukonsty-
tuowanie si¢ podmiotu w konfrontacji
z innymi perspektywami, siegniecie do
zrodet swoich przekonan. Chodzi o po-
czucie sprawczoéci i wpltywu na rzeczy-
wistos¢, jaki moge miec jako ukonsty-
tuowany podmiot.

Charakterystyczne dla warsztatu pe-
dagogiczno-teatralnego jest to, ze sama
refleksja moze by¢ czesto zaprojekto-
wana w sposob performatywny, to zna-
czy, ze performatywna akcja, dziatanie
moga stwarzaé przestrzen do wypo-
wiedzi. Mozna jg sobie wyobrazi¢ jako
dziatanie, ktére sktania uczestnikéw
i prowadzacego do poglebienia namy-
stu nad sytuacjg, w jakiej znajduje sie
konkretna grupa. Wyobrazmy sobie
zadanie w sali, ktore polega na zapro-
jektowaniu przez uczestnikéw — za po-
mocg na przyklad taémy malarskiej —
wlasnych tras, bedacych wizualng
proba przedstawienia wlasnego proce-
su — na przyklad procesu twoérczego:
od poczatku wspolnej pracy w trak-
cie warsztatu do obecnego momentu,
w ktérym postawione zostaje zadanie.
Kazdy buduje te¢ droge samodzielnie,
prowadzi linie tasmy, ktora jest bar-
dzo plastycznym materiatem i mozna
z niej wyklei¢ dostownie wszystko.
Chodzi o poziom symboliczny - dro-
ga prosta, kreta, poszarpana, w jed-
nym kierunku, zmierzajgca do kilku
punktow...

Kolejnym zadaniem jest zaznaczenie
na tej drodze kluczowych momentow,
wedlug przyjetej przez siebie strategii,
systemu oznaczen. Performatywne
przechodzenie tej drogi, wybieranie
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gestow, ktére wykonujemy w kluczo-
wych momentach moze stuzy¢ sku-
pieniu uwagi, autorefleksji. Ogladanie
innych osob przechodzacych swoja
droge réwniez moze przynie$¢ cenny
material do dyskusji w temacie: jak
widza to inni? Co ludzie czytaja z mo-
jej symbolicznej wypowiedzi? W ten
sposob samo dzialanie, doswiadczanie
zanurzenia si¢ w pamieé, w konkretne
wydarzenia, wspomnienia sg proce-
sem uruchamiajacym refleksje, ktéra
w omowieniu mozemy podzieli¢ si¢
z innymi uczestnikami, jeli tego chce-
my. Moze tez sta¢ si¢ baza do dalszych
improwizacji, budowania tekstu, po-
glebiania skojarzen i pracy nad ich sce-
nicznym rozwijaniem.

Majac w pamieci idee, laczace sie
z doswiadczeniem, zabawg, demokra-
tyzacja procesu pracy, pedagog teatru
staje przed ogromnym wyzwaniem,
polaczonym z dylematami, ktére na co
dzien towarzyszg mu w pracy. Jak zbu-
dowa¢ ramy do$wiadczenia bez ucie-
kania si¢ do manipulacji uczestnikami,
nie wpuszczajac ich w sytuacje, w ktdrej
nie chcieliby sie znalezé? W jaki sposob
moze stworzy¢ przestrzen w warsztacie
pedagogiczno-teatralnym do wypo-
wiedzi uczestnikow bez forsowania
wlasnych przemyslen i koncepcji? Jak
odpowiada¢ na oczekiwania uczest-
nikéw procesu edukacyjnego, ktorzy
chca otrzymac¢ wiedze przekazywanag
ex cathedra? Praca pedagoga teatru jest
nieustannym odpowiadaniem sobie
na te pytania w procesie, tworzeniem
wlasnego ja. I pewnie dlatego jest tak
fascynujaca.

Wspétpraca: Agnieszka Szymariska
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PERFORMATYWNOSC z 167ka pokazuje do przesady rozbudo-
DWORU wany ceremonial krélewskiej pobudki:

proby

AGATA PIETRZYK-SEAWINSKA, PIOTR MORAWSKI -

Ze stowem ,,dwor” nieodmiennie ko- A gata pietrzyk-Stawinska jest

jarzy sig dworskos¢; stowo ,kurtuazja, absolwentka kulturoznawstwa

ANNA ROCHOWSKA - tracace przeciez falszem, tez pochodziod = . .
K » v , i animacji kultury w Instytucie Kultury
DOROTA KOWALKOWSKA - francuskiego ,,un court’, czyli dwor. Teatr o _
) dworski to teatr uf dowany na dwor- Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
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jest istota funkcjonowania dworu. kolejnos¢ wchodzenia do krélewskiej
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W ramach cyklu Dwor - teatr - wtadza od stycznia do maja 2015
roku odbyto sie piec¢ spotkart w Starej Kordegardzie w tazien-

kach Krolewskich:

Performatywnos¢ dworu

Architektura teatralna czy inzynieria spoteczna?

W masce czy bez maski

Odprawa postow greckich: dwor a sprawy publiczne
Teatr Stanistawa Augusta: miedzy dworskim a publicznym

Dodatkowo 31 maja 2015 roku przeprowadzilismy skrocong wer-
sje warsztatu Dwor - teatr - wtadza w Teatrze Polskim w Byd-
goszczy W ramach cyklu Historia. Polityka. Teatr - czyli progra-
mu warsztatow dla praktykow: nauczycieli, pedagogdw teatru,
instruktorow i animatoréw kultury.

Prowadzacy: Agata Pietrzyk-Stawiriska i Piotr Morawski

jednak strony — poza uprzywilejowany-
mi, ktérzy dostepuja zaszczytu ubiera-
nia wladcy — dwér to zbiorowisko ludzi
o zblizonym do siebie statusie. Hierar-
chie trzeba tu kazdorazowo uzgadniac.
Performatywnos$¢ dworu polega wiec
w duzej mierze na cigglym ustanawia-
niu hierarchii, a zatem tworzeniu roz-
maitych relacji wladzy.

Lukasz Goérnicki - autor Dworzani-
na polskiego (1566) — rysujac sylwet-
ke idealnego dworzanina bierze pod
uwage i dworsko$¢, i kurtuazje. Jego
bohaterowie — bo utwér ma konwencje
rozmowy czy raczej gry towarzyskiej
- zgromadzeni w podkrakowskim
Pradniku notable, snujac opowies¢
o dworzaninie, dochodzg jednak do
zaskakujacych wnioskow. Ich zdaniem
dworzanin powinien bowiem by¢
w istocie kim§ przecietnym. Srednia-
kiem - ani zbyt wysokim, ani zbyt nis-
kim, ani zbyt urodziwym, ani zbyt

brzydkim; dworzanin nie powinien
by¢ nadto wyksztalcony, nie powinien
jednak réwniez by¢ nieukiem; nie po-
winien za bardzo blyszcze¢ dowcipem,
lecz powinien umiec¢ zabawié towarzys-
two etc.

Dworzanin polski wprowadza nas
niepostrzezenie w system nie tylko
dworskich powigzan, lecz takze w uni-
wersum zachowan ludzkich. By prze-
trwaé, dworzanin nie powinien by¢
zbyt blyskotliwy, bo to budzi zawis¢;
podobnie jak bycie zbyt sprawnym
czy zbyt wyedukowanym. I odwrot-
nie - dla nierozgarnietych czy pozba-
wionych gracji tez nie ma miejsca na
dworze.

Dworzanin polski to tekst pokazujacy
bardzo precyzyjnie, na czym oparte s3
mechanizmy wladzy w nieformalnych
grupach. To w istocie utwor o konfor-
mizmie zachowan spolecznych. Bycie
$redniakiem to bowiem nic innego jak

$wiadectwo konformizmu i poddania
sie wladzy wiekszosci.

Podczas warsztatu Performatywnos¢
dworu - pierwszego z cyklu edukacyj-
nego Dwor - teatr — wladza skierowa-
nego do grupy dorostych, ktorzy zdecy-
dowali sie przyjs¢ do Starej Kordegardy
w Lazienkach Krolewskich (wstep byt
wolny, bylismy otwarci na wszystkich,
ktérzy mieli che¢ uczestniczyé w spo-
tkaniu) - poprosilismy uczestnikéw,
by staneli w linii prostej na $rodku
prostokatnego pola ograniczonego ta-
$ma. Uczestnicy na ogo! sie nie znali.
Na kartkach mieli wypisane pytania in-
spirowane postulatami z Dworzanina
polskiego, jak na przyklad: ,czy jeste$
wysoka/wysoki?” ,czy jeste$ niska/ni-
ski?”, ,,czy jestes$ atrakcyjna/atrakcyjny’,
dobrze wyksztalcona/wyksztalcony?,
btyskotliwa/btyskotliwy? etc. Uczest-
nicy czytali pytania po cichu i - kazdy
z nich we wlasnym tempie — dawal od-
powiedz: pozytywna — krok do przodu,
negatywna — krok wstecz. Po skonczo-
nym ¢wiczeniu okazalo sie, ze uczestni-
cy - kilkanascie nieznajacych sie weze-
$niej osOb - stanowig zwarta grupe,
ktora stoi mniej wiecej w potowie pola.
Jedynie dwie osoby zdecydowanie od-
stawaly od grupy, wyraznie dajac na
pytania odpowiedzi pozytywne.

Dwor wymusza zachowania konfor-
mistyczne; grupa uczestnikéw — cho¢
nikt z nich nie znal odpowiedzi po-
zostatych osob lub mogt sie ich tylko
domysla¢ - nie rozproszyta sie. Innym
wariantem ¢wiczenia byloby czytanie
pytan na glos, co stworzyloby sytuacje
bardziej opresyjna, w ktorej uczestnicy
musieliby réwniez konfrontowaé sie
z odpowiedziami innych i do nich do-
stosowywac¢ wlasne. Pewnie z perspek-
tywy uczestnikow tatwiej byloby po
prostu porozmawiac o pytaniach, jakie
zadali$my, jednak ¢wiczenie fizyczne,
zaangazowanie ciala uruchomito do-
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datkowe mozliwo$ci: uczestnicy mieli
nie tylko szanse intelektualnego podej-
$cia do problemu konformizmu, lecz
takze do$wiadczenia ,,bycia w grupie”.
To chyba nie przypadek, ze sposrod
uczestnikow uformowala si¢ zwarta
grupa — latwiej mie¢ zdanie odreb-
ne w dyskusji niz wyjs¢ (dostownie!)
poza — cho¢by i dorazng — wspodlnote
niezaangazowanych; zlama¢ solidar-
no$¢ grupows. Przekraczanie tego typu
barier - réwniez fizycznych i prze-
strzennych - bylo jednym z celow tego
¢wiczenia.

ARCHITEKTURA TEATRALNA
CZY INZYNIERIA SPOLECZNA

W swoim traktacie Praktyka budo-
wania scen i machin teatralnych (1638)
Niccolo Sabbatini poucza miedzy in-
nymi: jak przedstawi¢ raj; jak mozna
sprawi¢, by pojawily sie delfiny lub inne
potwory morskie, ktore plywajac roz-
pylaja wode; jak mozna sprawic, ze cata
scena $ciemni si¢ w okamgnieniu; jak
mozna sprawi¢, ze cztowiek zmieni sie
w kamien lub co$ podobnego oraz jak
i w jakiej kolejnosci rozsadzi¢ widzow.
Mimo ze tekst jest raczej zbiorem pre-
cyzyjnych instrukeji scenograficznych
i zmudnie przygotowanych opisow, au-
tor za$ z najwigksza starannoscia pro-
wadzi czytelnika od punktu A do B, po-
dejmowane przez Sabbatiniego tematy
prowokuja i pobudzaja wyobraznie.
Wystarczy przeciez na koncu kazdego
z wyzej wymienionych podtytuléw do-
da¢ znak zapytania, aby z instrukeji sta-
ty si¢ wyzwaniami, a z cytatéw punk-
tem wyjscia do dyskusji o teatrze jako
konstrukcie estetycznym i spotecznym.

Warsztaty Dwor - teatr — wladza sta-
ty si¢ dla nas przestrzenia do takiego
wlasnie eksperymentu. Podczas spo-
tkania zatytulowanego Architektura
teatralna czy inzynieria spoleczna?,

+ DWOR - TEATR - WLADZA: SZTUKI DZIALANIA
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w ramach ktorego skoncentrowalismy
si¢ na traktacie Sabbatiniego, zapro-
siliSmy uczestnikéw i uczestniczki do
prostego c¢wiczenia. W przestrzeni
warsztatowej rozmieéciliémy kartki
z pytaniami — czy tez zmienionymi na
pytania podtytutami poszczegdlnych
rozdzialéw Praktyki.... Nie informu-
jac naszych gosci, skad zaczerpnelismy
pomysty, poprosilismy ich, aby puscili
wodze wyobrazni i zaproponowali wia-
sne rozwigzania dla tego typu scenicz-
nych przemian. Uczestnicy podeszli do
zadania z pewnym rozbawieniem, ale
i zaangazowaniem. Jako raj propono-
wali miedzy innymi ustawi¢ na scenie
dwoje ludzi (Adama i Ewe) i koniecznie
duzo zieleni, na pytanie o §ciemnienie
sceny proponowali zgasi¢ $wiatto lub
rozkaza¢ widzom zamkna¢ oczy w tym
samym momencie, a kwestie zamiany
czlowieka w kamien rozwigzali charak-

teryzacja lub po prostu unieruchomie-
niem aktora.

Ich odpowiedzi skonfrontowaliémy
z tekstem Sabbatiniego, ktory na przy-
kiad wobec kwestii zamiany cztowie-
ka w kamien pisze: ,kiedy nadejdzie
czas wykonania tej operacji, pod scena
umieszcza sie czlowieka, ktory — gdy
dostanie znak, ze osoba majaca sie
przemieni¢ znalazta si¢ w wyznaczo-
nym miejscu — podniesie powoli kij
i material; w tym samym tempie oso-
ba ta bedzie sie pochyla¢ i wznosi¢ kij,
podciagajac material, sprawiajac wra-
zenie, ze wlasnie podlega przemianie™.
Dodatkowo caly opis przedstawiony
jest graficznie i rozpisany w punktach
od A do L. To zestawienie dwoch zu-
pelnie réznych jezykéw pomoglo nie

Niccolo Sabbatini Praktyka budowania scen i machin

teatralnych, przetozyta Anastazja Kasprzak, stowo/obraz
terytoria 2008, s. 145; kolejne cytaty - s. 94, 106.
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tylko zrekonstruowac¢ nam to, jakie wy-
zwania staly przed siedemnastowiecz-
nymi scenami i realizatorami spektakli,
ale tez pokazalo, jak od czaséw daw-
nych ,czarodziejéw sceny” zmienit
sie sposob traktowania iluzji teatral-
nej, ktdra, jak wynikato z odpowiedzi
uczestnikow, stracita sporo ze swojej
dostownosci.

Zanim jednak Sabbatini przystapi do
opisywania machin i dekoracji, poucza,
jak nalezy urzadzi¢ samg scen¢. Wyma-
ga to nieco wysitku, teatr dworski za-
kochal si¢ bowiem wéwczas w perspek-
tywie zbieznej: nalezalo wiec starannie
wymierzy¢ odlegtosci, wyznaczy¢ sro-
dek i linie zbiezne, by uzyskac efekt
iluzji — krajobrazu zbiegajacego sie ku
$rodkowi sceny.

Inzynieria sceniczna nie pozostala
bez wplywu na porzadek spoleczny.
Sabbatini sam zdaje sobie z tego spra-
we, gdy pisze o rozmieszczeniu oséb
na widowni. I tak: ,nalezy wybra¢
miejsce znajdujgce si¢ najblizej jak
to mozliwe punktu odleglodci i tak
wysoko nad poziomem sali, ze wzrok
siedzacego bedzie na tej samej wyso-
kosci, co punkt zbiegu, zeby wszystkie
rzeczy narysowane w obrebie sceny
byly lepiej widoczne niz z kazdego
innego miejsca” Takie miejsce jest
na calej widowni tylko jedno i nale-
zy sie ksieciu. To juz odstania relacje
wladzy, jakie panuja na widowni. Da-
lej - powiada Sabbatini - najmniej
wazne osoby nalezy usadzi¢ w pierw-
szym rzedzie, skad stabo wida¢ to, co
dzieje si¢ na scenie. ,,Idiotow i plebe-
jow” kaze za$ Sabbatini posadzi¢ po
bokach ,z tego powodu, ze machi-
ny czasem bywaja widoczne z tych
miejsc”, a wiec efekt iluzji zostaje
rozbity.

Widownia jest wiec niejako odwzo-
rowaniem porzadku panujgcego na
scenie - z jednym jedynym miejscem
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W samym centrum przeznaczonym
wladcy i najgorszymi miejscami po bo-
kach, lepszymi w $rodku. Odtwarza si¢
tu zatem raz po raz dworska hierarchia,
a inzynieria sceniczna staje si¢ naraz
inzynierig spoteczna.

W pierwszej czesci ¢wiczenia, do
ktérego zainspirowal nas wiasnie
wywoéd  Sabbatiniego, poprosilismy
uczestnikéw o wybranie sobie miejsc,
z ktérych beda oglada¢ wyswietla-
ny na ekranie film. We wskazanej
przez nas (przypadkowej) kolejnosci
uczestnicy - jedna osoba po drugiej
- ustawili krzesta, a nastepnie na nich
usiedli. Powstala luzna konstelacja,
ktéra nie ukladata sie¢ w zaden spéj-
ny system — miejsca zajmowane byly
przewaznie jak najblizej srodka, jeden
z uczestnikow ustawit swoje krzesto
dalej, lecz na stole. W drugiej cze-
$ci poprosilismy uczestnikow, by na
ustawionych wczesniej siedziskach
usadzili siebie nawzajem. W czasie
warsztatu prowadzonego przez nas
w Lazienkach uczestnicy (stabo zna-
jaca sie, nieco przypadkowa grupa)
byli dla siebie raczej uprzejmi, sa-
dzajac innych w mozliwie dogodnych
miejscach; okazujac sobie sporo kur-
tuazji, sami analizowali proces gru-
powy, ktory dzial sie w tej sytuacji.
Dos$wiadczenie pokazuje jednak (¢wi-
czenie to realizowali$émy takze w ra-
mach cyklu Historia. Polityka. Teatr
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy), ze
to z pozoru proste ¢wiczenie sktania
czasem uczestnikow do bardziej zde-
cydowanego testowania grupowych
relacji — do konfrontowania sie z ist-
niejacg hierarchig lub do préby jej
utwierdzania. Warto przy tej okazji
wspomnie¢ o sile ¢wiczen teatralnych.
Ich wspominany juz wymiar cielesny
i przestrzenny pozwala na uchwyce-
nie tego, co nieoczywiste i podskdrne,
takze w relacjach miedzyludzkich.

W MASCE | BEZ MASKI

Maska byla gatunkiem typowo dwor-
skim. W widowisku tym cztonkowie
elity w odpowiedniej oprawie scenicz-
nej przebierali si¢ za postaci mitolo-
giczne i alegoryczne. Wystarczy wspo-
mnieé¢ znamienng scene z filmu Krdl
tariczy Gérarda Corbiau, w ktorej mlo-
dy Ludwik XIV symbolicznie ustanawia
swoja wladze, pojawiajac si¢ na scenie
jako stonce - punkt odniesienia dla po-
zostalych aktoréw - innych cztonkéw
dworu odgrywajacych cnoty.

Podczas warsztatu W masce czy bez
maski — kolejnego z cyklu Dwor - te-
atr — wladza - chcieliémy wspolnie
z uczestnikami zastanowi¢ sie wlasnie
nad kwestig hierarchii dworskiej, kon-
frontujac ja z porzadkiem mitologicz-
nym i wspolczesnymi zachowaniami
spolecznymi. Wiedzac, ze Zeus jest
przeciez tylko jeden, poprosilismy
uczestnikéw, aby ze spisu podstawo-
wych bostw greckiego panteonu wybra-
li sobie jedno, z ktorym sie utozsamiaja,
ktore cos o nich opowiada. Te czes$¢ za-
konczylismy krotkimi uzasadnieniami
wyboréw. W kolejnym etapie to my
wylosowali$my uczestnikom przypad-
kowe postaci, a nastepnie zapropo-
nowalismy, by weszli w indywidualne
dyskusje z poszczegdlnymi cztonkami
grupy. Zadanie bylo takie, aby w roz-
mowach pozosta¢ w narzuconych ro-
lach greckich béstw i przedyskutowa¢
z partnerem/partnerka wzajemne re-
lacje i zaleznosci (na przyktad relacje
pomiedzy Zeusem i Hers, Zeusem
i Atena, Zeusem i Posejdonem, Atena
i Herg etc.) - stowem ustali¢ hierarchie
w parach i w grupie. Podsumowujac za-
danie, rozmawialiSmy o kwestiach do-
minacji, wladzy (w tym obawie przed
przybraniem roli Zeusa i zbytnig prze-
wagg nad innymi) oraz obowigzujacych
teraz i kiedys porzadkach spotecznych.
Trudno po dluzszym czasie przytaczaé
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konkretne wypowiedzi uczestnikéw
czy analizowac¢ sytuacje grupowe, do$¢
powiedzie¢, ze nasza dyskusja unaocz-
nila, iz owe maski czy role wigcej o nas
mowig, niz zakrywaja. I tak tez byto
w przypadku teatru i spoleczenstwa
dworskiego. Do$wiadczyliémy tego we
wspolnym dzialaniu.

TEATR - MUZEUM -
EDUKACJA

Warto poswieci¢ chwile samej for-
mule zaje¢ i zastanowi¢ si¢ nad moz-
liwosciami laczenia teatru i muzeum
w poszukiwaniu nowych sytuacji
edukacyjnych. W Lazienkach Krélew-
skich, w zbudowanej na skarpie Sta-
rej Oranzerii, miedci sie¢ osiemnasto-
wieczny Teatr Krolewski. Ten budynek
oraz kontekst krolewskiego mecenatu
teatralnego byly dla nas wystarczaja-
cym pretekstem do rozmowy o teatrze
dworskim, jego uwarunkowaniach
i zrodlach. Przedmiotem naszego zain-
teresowania byly jednak nie dawne sale
widowiskowe i zdarzenia historycz-
ne, lecz specyficzne sytuacje teatralne
i rozmaite, a przy tym trudno uchwyt-
ne, mechanizmy spofeczne i kulturowe.
To, co chcieli$my przekaza¢, wykracza-
to daleko poza uzyte przez nas teksty
kultury, ktore staty sie punktem wyjécia
do dzialan warsztatowych.

Jak pisza Malgorzata Ludwisiak i Ja-
rostaw Suchan, w muzeum - a nasze
zajecia odbywaly sie wlasnie w mu-
zeum - obiekt (a przy tym, jak sie
wydaje, zwiazana z nim wiedza) ulega
»muzeifikacji” i w efekcie jedynie ,,po-

$wiadcza, ze co$ kiedys sie wydarzylo™.

Matgorzata Ludwisiak, Jarostaw Suchan Muzeum

Jjako narzedzie edukacji w: Edukacja poprzez kulture.
Kreatywnosc i innowacyjnos¢, pod redakcja Doroty
llczuk i Stawomira Ratajskiego, Polski Komitet do spraw
UNESCO, Warszawa 2011, s. 240; kolejne cytaty - s. 238

i 240. Ksiazka dostepna jest w internecie pod adresem:
http://www.unesco.pl/sourcesedu/index-1.html.

+ DWOR - TEATR - WLADZA: SZTUKI DZIALANIA



Proces ten powoduje, Ze prezentowane
dzieta postrzegane sa przez odbiorcow
jako odlegte historycznie i mentalnie.
Konstatacja ta wydaje sie wlasciwa tak-
ze w odniesieniu do szerzej pojetego
klasycznego schematu edukacyjnego
(szczegdlnie w odniesieniu do edukacji
humanistycznej), w ktorym bierny od-
biorca dowiaduje si¢ o tym, co dziato
sie¢ w przesziosci, poznajac przy tym
wybrane teksty kultury i sztuki - przy-
kiady bedace reprezentantami swoich
czaséw. Tymczasem autorzy tekstu Mu-
zeum jako narzedzie edukacji za Nelso-
nem Goodmanem zwracaja uwagg, jak
wazne w muzealnym procesie eduka-
cyjnym jest ,,dopilnowanie, aby dzieta
oddziatywaly”, to znaczy aktualizowaly
sie w $wiecie wspotczesnego odbiorcy.

Szukajac odpowiedzi na potrzebe
owego aktualizowania si¢ dzieta w sytu-
acji muzealnej (aktualizacja rozumiana
jest tu jako ,,proces odkrywania, nada-
wania dzielu znaczen istotnych z naszej
wspolczesnej perspektywy w calym
jego kontekscie historycznym”), auto-
rzy siegaja do pojecia ,happeningu’,
gdzie ,,odbiorcy nie przedstawia sie
tego, co zdarzylo sie kiedys i gdzie in-
dziej, lecz pozwala samemu uczestni-
czy¢ w wydarzeniu”.

W swoim wywodzie autorzy odno-
sza si¢ przede wszystkim do prezen-
towanych w muzeach dziet sztuki,
wskazujac, ze ich potencjal edukacyj-
ny - ,rozwijanie w odbiorcy tworcze-
go myslenia, aktywnej postawy wobec
rzeczywisto$ci, niezalezno$ci w sadach
oraz odpowiedzialnosci za budowany —
sobie i innym - obraz $wiata” — wynika
z samej ich natury, a proces szeroko ro-
zumiane]j edukacji muzealnej jest tylko
swoistym powrotem do przypisanych
im wartosci.

Wydaje si¢ jednak, ze podobne zabiegi
muzeifikacji odbywaja sie takze w sto-
sunku do dawnego teatru i zaswiadcza-
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jacych o nim tekstow kultury i takze
ten schemat potrzebuje przelamania.
Proces to o tyle zlozony, ze sytuacja te-
atralna i zwigzane z nig relacje spolecz-
ne wykraczaja poza konkretne artefakty
czy opisy spektakli i niezwykle trud-
no jest doswiadczy¢ na nowo teatru
w calej jego ztozonosci - relacji sceny
i widowni, hierarchii, miedzyludzkich
zaleznoéci 1 wielu innych budujacych
go czynnikéw. W przypadku cyklu
Dwor - teatr — wladza uzycie narze-
dzi performatywnych - angazujacych
ciato, dziejacych sie w danej sytuacji
grupowej — wydaje sie wiec podwdj-
nie uzasadnione, a wyktad o Dworza-
ninie polskim, opowie$¢ o tym, w ja-
kie postaci mitologiczne wcielali si¢
czlonkowie dworu, czy lektura trak-
tatu Sabbatiniego mogly by¢ dopiero
punktem wyjscia do dalszych eduka-
cyjnych poszukiwan. W owych poszu-
kiwaniach bardzo wazne wydaje sie
korzystanie z perspektywy pedagogiki
teatru, ktora daje prawo do angazowa-
nia widza i czerpania ze wspotczesnych
form teatralnych jako narzedzi pracy
z uczestnikami.

W tym kontekscie zaproponowane
przez nas ¢wiczenia wydajg si¢ swego
rodzaju wytrychami. Pozwalaja one
otworzy¢ hermetyczng sytuacje edu-
kacyjng na widza, ktéry z biernego
odbiorcy staje si¢ aktywnym wspot-
tworcg. Z naszych doswiadczen wyni-
ka, ze proba zmierzenia sie z historig
teatru za pomoca ¢wiczen teatralnych
jest o tyle udana, o ile uczestnik moze
wej$¢ w nig z calym swoim indywi-
dualnym dos$wiadczeniem i kreatyw-
noscig. Dzigki temu kazdy warsztat
zawiera w sobie pewng doze¢ ekspery-
mentu, improwizacji i niewiadomej,
ktora sprawia, ze dane dzielo, tekst
kultury czy temat nie traci na sile
i aktualno$ci, realizujac si¢ na nowo
w ludzkich dziataniach i dyskusjach

Wréémy zatem do samego cyklu
Dwor - teatr — wtadza, ktorego gtow-
nym celem bylo opracowanie mate-
riatu historycznego w taki sposob, by
go nie tylko zaktualizowa¢, lecz takze
wytworzy¢ sytuacje, w ktorych mogl-
by on stuzy¢ jako scenariusz zachowan
miedzyludzkich. Wyszlismy bowiem
z zalozenia, Ze dwor jest swoistym la-
boratorium takich sytuacji, sprobowa-
lismy wiec w taki sposéb aranzowac
opisane w tekstach relacje migdzyludz-
kie i przestrzenne, by uczestnicy mogli
rozpoznac stojace za nimi mechanizmy
wladzy, w ktorych sami uczestnicza.
Opresyjne zachowania, ktore wymusza
tak dwor, jak i teatr, a w szczegdlnosci
teatr dworski, staly sie pézniej przed-
miotem dyskusji.

Bo w istocie najbardziej chodzito
chyba o ostatni czlon tytulowej triady,
a dwor i teatr staly si¢ porecznymi na-
rzedziami, by nie tylko o wladzy moé-
wi¢, lecz by pokazac, a nawet wiecej —
by da¢ uczestnikom odczu¢ - sposoby
jej ustanawiania w grupie; a nastepnie
podda¢ to doswiadczenie krytycznej
refleksji. Historyczne teksty postuzy-
ty za scenariusze calkiem wspolcze-
snych performanséw, a historyczne
modele performatywne i teatralne do
zdiagnozowania i ujawnienia ukry-
tych mechanizméw wladzy. Jedli zatem
moéwimy o edukacji, ktora aktualizuje
tresci historyczne, nalezy koniecznie
powiedzie¢ o jeszcze jednym aspekcie
edukacyjnym, wigzacym sie juz nie tyle
z przekazywaniem wiedzy, ile z ucze-
niem si¢ - jak powiedziatby Michel de
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Certeau - ,,sztuk dzialania™, zachowan,
za pomocg ktérych mozna stawi¢ opor
opresyjnym praktykom - tym systemo-
wym oraz wynikajacym z codziennych
relacji miedzyludzkich. Sztuki dzialania
polegaja wlasnie na deszyfrowaniu sy-
tuacji i na reagowaniu na nie. W tym
przypadku chodzilo o dekodowanie
sytuacji spotecznych jawnie badz ukry-
cie przemocowych i umiejetne zacho-
wywanie sie wzgledem nich.

Temu stuzylo projektowanie przestrze-
ni teatralnej widowni zgodnie z zalece-
niami Sabbatiniego, przestrzeni, ktéra
w najbardziej jaskrawy sposéb ujawnia
budowang w grupie hierarchie; temu stu-
zylo przyjmowanie rol antycznych bostw
wraz ze stojacg za nimi jasno okreslong
hierarchia. Wreszcie temu mialo stuzy¢
ujawnienie konformistycznych zachowan
wpisanych w tekst Gornickiego.

Dlatego wlasnie tak istotna byla
praca fizyczna z uczestnikami; nieraz
stawialiSmy ich w sytuacjach dla nich
niekomfortowych lub jawnie opresyj-
nych. Czasem opresje budowala tez
sama grupa. Wszystko to jednak po
to, by takie sytuacje nazwac i umie¢ sie
do nich adekwatnie odnies¢. Jesli wiec
mowa o edukagcji, to takze o edukacji
spolecznej, dla ktdrej teatr moze by¢
skutecznym medium.

Dawny teatr i wspdlczesny perfor-
mans w przestrzeni muzeum, jak sie
okazalo, nadaja si¢ do takich dziatan
doskonale.

Zob. Michel de Certeau WynaleZ¢ codziennos¢. Sztuki

dziatania, przetozyta Katarzyna Thiel-Janczuk, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008.
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TR 2.0 — wiecej niz
widz!

e ANNA ROCHOWSKA -

1.

Na jesieni 2016 roku mija dziesie¢ lat
od rozpoczecia dziatan z zakresu peda-
gogiki teatru w TR Warszawa. Jednak
poczatkéw dziatan edukacyjnych w TR

Autorka jest pedagozka teatru,
kierowniczka Dziatu Edukacji TR
Warszawa - w ktérym pracuje od
1996 roku, cztonkinig Stowarzyszenia
Pedagogdéw Teatru. W TR Warszawa
prowadzi i inicjuje szereg projektow
z zakresu pedagogiki teatru -

dla réoznych grup odbiorcow: dla
dzieci, mtodziezy, studentdw,
dorostych i seniordw, jak rowniez
dla osdéb z niepetnosprawnosciami
sensorycznymi dbajgc o ich petny
dostep do kultury.

nalezy upatrywaé duzo wcze$niej —
w 1996 roku, jeszcze w dawnym Teatrze
Rozmaitosci.

Owczesny dyrektor naczelny, Bogdan
Stonski, przyjawszy do pracy dwie stu-

dentki Wiedzy o Teatrze w Akademii
Teatralnej, zaproponowal nowatorskie
jak na tamte czasy dzialania z zakre-
su promocji teatru: wyktady dotycza-
ce spektaklu, dodawane w pakiecie
z grupowymi, szkolnymi biletami na
przedstawienie.

W repertuarze byl miedzy innymi
Proces Kafki w rezyserii Henryka Ba-
ranowskiego. Jeszcze dzi§ pamietam
siebie, jak z przejeciem opowiadam
o Baranowskim i Kafce mlodziezy
zgromadzonej w gornym foyer teatru.
To nie byl ani mdéj ulubiony autor, ani
spektakl nie byt najwigkszym dokona-
niem tego rezysera. Ot, przedstawie-
nie w stylu wczesnych lat dziewiec-
dziesigtych. Po wykladzie podeszta do
mnie nauczycielka, uscisnela mi dlon
i powiedziata: ,Wida¢, ze pani kocha
Katke”.

I jeszcze jedno wspomnienie, dwa lata
wczesniejsze. Na trzecim roku studiow
Jerzy Koenig pytal kazda swoja stu-
dentke i kazdego studenta, kim chce
by¢ w przysziosci. Traktowal to bar-

dzo powaznie. Skrupulatnie zapisywat
wszystkie odpowiedzi i méwil, ze ma
caly zeszyt z odpowiedziami wszystkich
0s6b konczacych studia na Wydziale
Wiedzy o Teatrze. Jednym odpowiedz
przychodzita z latwoscia: ,dyrekto-
rem teatru w Katowicach’, ,antykwa-
riuszem w Augustowie’, ,rezyserem
teatralnym” etc.; inni potrzebowali
czasu do namystu. Mnie przychodzi-
fo to chyba z najwigkszym trudem.
Wreszcie przyci$nieta do muru przez
stynny wzrok profesora patrzacego
znad okularéw wydusitam: ,,Chce by¢
przydatna”. Brzmialo to bardzo naiw-
nie i pozytywistycznie. By¢ moze byto
w tym co$ z asekuracji. Ale gdyby mnie
dzi$ profesor z tego pragnienia odpy-
tal, czyz nie mogtabym odpowiedzie¢,
ze w latach dziewigédziesigtych zawdd
pedagoga teatru nie byt znany w Polsce,
a w teatrach wlasciwie nie istnialy dzia-
ty edukacji?

2.

Wiele lat spedzitam w jednej instytu-
¢ji kultury i dzieki temu mialam moz-
liwos$¢ badac nie tylko charakter oferty
artystycznej teatru, lecz takze przygla-
da¢ si¢ publicznosci TR Warszawa. Ba-
da¢ jej preferencje, wiek, wyksztalcenie
i dostosowa¢ do naszej widowni eduka-
cyjne propozycje programowe. Dopra-
cowali$my sie przez lata kilku waznych
dla nas zasad dziatania z widzami i na
rzecz widzow.

Po pierwsze, dzialania edukacyjne
opierajg si¢ na repertuarze i innych wy-
darzeniach artystycznych realizowa-
nych w teatrze, skierowane sg do jego
widzéw i spdjne z estetyka TR.

Po drugie, z uwagi na to, ze widzo-
wie TR Warszawa chca czego$ wiecej,
niz tylko by¢ odbiorcami teatru, chca
dziala¢ i poprzez dziatania performa-
tywne dociera¢ do najwazniejszych dla
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siebie sensow oraz poszerza¢ konteksty
spektakli — projektujac warsztaty da-
jemy uczestnikom zdarzen mozliwo$é
pracy z ciekawymi twércami i dobrymi
pedagogami teatru. Wspdlpracujemy
zaréwno z twércami, ktorzy sg zwigza-
ni z naszg instytucja, jak i z pedagoga-
mi, migdzy innymi ze Stowarzyszenia
Pedagogow Teatru. Bardzo wazna jest
dla nas jakos§¢ proponowanych dziatan
i przecieranie nowych $ciezek. Robimy
to matymi krokami, sprawdzamy, co
dziata, wyciggamy wnioski. Projekty
udane staramy sie rozwija¢, te, ktore
uznamy za nieudane - zmieniac.

Po trzecie, przySwieca nam prze-
konanie (i do$wiadczamy tego na co
dzien), ze najciekawsze jest to, co kaz-
dy z uczestnikéw i twdrcow nosi w so-
bie. Przy projektowaniu i realizowaniu
dzialan chcemy dawaé uczestnikom
mozliwos$¢ tworzenia i wymiany my-
§li oraz doswiadczen. I moze wlasnie
tu nalezy zaznaczy¢, ze nazwa ,,eduka-
¢ja” nie jest w naszym przypadku naj-
szczg$liwsza. Chyba ze potraktujemy
ja jako edukowanie siebie nawzajem.
Traktujemy uczestnikéw podmiotowo
i projektujemy zdarzenia tak, aby po-
zwoli¢ wybrzmie¢ réznym punktom
widzenia. Nie staramy sie forsowaé wi-
zji rezysera za wszelka cene. Pedagogi-
ka teatru jest przesigknieta mysleniem
podmiotowym i demokratycznym. Nie
mamy monopolu na prawde i ciekawi
jestesmy, co mysli i jak czuje sie kazdy
z uczestnikéw naszych zdarzen. Wielo-
glos jest ciekawszy od brzmienia jedno-
litego tonu.

Po czwarte — wierzymy, ze naszym
odbiorcom warto dawa¢ zadania trud-
ne i wymagajace. Czasem wiec za-
praszamy na warsztaty do spektakli
publicznos¢ ,,za mlodg” - licealng lub
gimnazjalng. Wychodzimy z zaloze-
nia, ze nalezy pokazywaé publiczno-
$ci spektakle, ktore sg dobre, wazne,



mowig co$ o $wiecie i o nas samych -
poKki istnieja, dzieja si¢, s3. Wiadomo
bowiem, ze zycie spektakli jest krétkie
- kilka, w najlepszym razie kilkanascie
lat. Warto zobaczy¢ niektore dzieta
sztuki teatru nawet ,,za wczesnie’, aby
moc pdzniej, w dorostosci, do tego do-
$wiadczenia sie odwolac.

Otwartos¢ i wspolnotowos¢ to hasta,
ktdére towarzysza nam w planowaniu
dzialan edukacyjnych. Projektujemy
zaréwno dla tych, ktérzy sg naszymi
widzami od dawna i znaja doskonale
nasz repertuar, jak i dla tych, ktérzy
podchodza do nas z rezerwsg i watpli-
woséciami, czy TR to jest teatr dla nich.

Dobrym przykladem takich dziatan
sq Warsztaty Otwarte, a szczeg6lnie
Warsztaty Otwarte+. Te ostatnie po-
wstaly jako wynik i rozwiniecie pro-
jektu realizowanego w 2015 roku we
wspotpracy z Towarzystwem Inicjatyw
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Tworczych ,,¢7, ktére wowczas do swo-
jego programu seniorskiego Archipelag
Pokolen zaprosito trzy warszawskie in-
stytucje kultury, w tym miedzy innymi
TR. Seniorzy - liderzy Archipelagu -
po zapoznaniu si¢ z wszystkimi trzema
instytucjami podzielili si¢ na podzespo-
ty. Wspolpracujac z liderami z rozma-
itych instytucji, poznali profil i dzialal-
no$¢ przez siebie wybranej, a nastepnie
okreslili swoje oczekiwania wzgledem
nich. W naszym teatrze powstal pomyst
wspolnego przygotowywania Warszta-
tow Otwartych - otwartych dla wszyst-
kich, bez wskazywania wieku odbior-
cow. Daje to w efekcie bardzo ciekawa
wymiane miedzypokoleniows.
Elzbieta Kisielewska, jedna z uczest-
niczek Archipelagu Pokolen, na
pierwszym spotkaniu grupy seniordéw
w teatrze podzielita sie¢ dawnym do-
$wiadczeniem z TR: ,Teatr nowoczesny

GRUPA LIDEROW PROGRAMU ARCHIPELAG POKOLEN, PRACUJACA W TR
WARSZAWA, GRUDZIEN 2015, FOT. KRZYSZTOF PACHOLAK/TOWARZYSTWO
INICJATYW TWORCZYCH "

dla 0séb 50+ nie jest tatwy do przyje-
cia, co przetestowalam na sobie wiele
lat temu, kiedy po premierze Bachan-
tek w Teatrze Rozmaito$ci (obecnie TR
Warszawa) wyszlam z teatru zdruzgo-
tana. Ja, absolwentka pierwszej w Pol-
sce teatrologii u wspanialego profesora
Edwarda Csat6 i wieloletnia kierow-
niczka literacka teatru, bylam kom-
pletnie zdezorientowana. Nattok agre-
sywnych, «nadwyrazistych» obrazéw,
ostrych $wiatet i dojmujacej muzyki
wobec minimalnej iloéci «<normalnie»
prezentowanego tekstu spowodowal,
ze mdj mdzg otrzymal totalny cios. Do-
znal glebokiego urazu - estetycznego,
mentalnego, wszelakiego. Ugielam sie¢
wtedy pod nim, psychicznie skopana™.

Po wspolnej pracy i doswiadczeniach
zwigzanych z udzialem w projekcie
napisala jeszcze: ,Pare lat pozniej, kie-
dy jako osoba 50+ zaczelam by¢ pod-
miotem akcji miedzypokoleniowych,
nazwalam to teatralne doswiadczenie
«miedzypokoleniowym szokiem este-
tycznympy. [...] Przypomniatam sobie
siebie, dla ktorej musiato uptyna¢ nie-
co czasu, abym zrozumiala, ze krzyk
Niemena to nie jest zwykly wrzask. Ze
to rodzaj muzyki, ktorej zadaniem nie
jest by¢ lekka, tatwa i przyjemna dla
ucha. [...] Ale oto, co si¢ zdarzylto po
paru latach Zycia bez teatru. Znalaztam
sie w «normalnymy», dobrym teatrze na
dobrej sztuce w znakomitej obsadzie,
$wietnie wystawionej. I — szok. Céz
z tego, ze zrozumialam ja od poczatku
do konca i z powrotem, skoro okazala
sie kompletnie obojetna”

Relacja Elzbiety Kisielewskiej i innych
uczestnikow warsztatow potwierdza
naszg intuicje dotyczaca budowania
przestrzeni rozmowy i u$wiadamia,
jak wazny jest czas po$wigcony na spo-

Elzbieta Kisielewska Teatr nowoczesny dla oséb 50+

nie jest fatwy do przyjecia, www.teatrdlawas.pl,
dostep: 9 kwietnia 2016; kolejne cytaty - tamze.
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tkanie z drugim czlowiekiem, na roz-
mowe, dzialanie teatralne. Pozytywny
oddzwiek widzéw dorostych i dojrza-
tych pokazuje nam z cala moca, ze nie
ma widzow ,,za starych” na TR, ze jest
to teatr dzialajacy na zmysly, emocje,
uczucia. Warto zatem na te silng dawke
emocji przygotowac si¢ w bezpiecznych
warunkach, gdzie jest czas na watpli-
wosci, zadawanie pytan, poszukiwanie
wlasnych odpowiedzi.

I jeszcze jeden fragment z cytowane-
go juz artykulu Elzbiety Kisielewskiej:
»Jarzyna i Warlikowski wtargneli do
polskiego teatru, narzucajac swojg, wia-
sna, absolutnie autorska forme. Emocje
spektaklu tworzg gtéwnie poprzez bu-
dowanie niezmiernie sugestywnych
obrazdéw. Sklada sie na nie sugestyw-
na gra aktorska, ale specyficzna i bez
psychologizowania. Oraz oryginalnie
ksztaltowana przestrzen sceniczna,
niezmiernie bogate $wiatlo, sugestyw-
na muzyka i multimedia. Ogromna wy-
obraznia, wrazliwo$¢ plastyczna i mu-
zyczna sprawiaja, ze sila obrazu nigdy
nie jest stabsza od sily tekstu, a czesto
go przewyzsza. Tak wiec kod teatralny
w nowoczesnym teatrze jest zdecydo-
wanie inny niz w teatrze tradycyjnym.
Zaakceptowanie tej rdznicy to pokona-
nie pierwszej bariery. A kolejne? Badz,
widzu, otwarty, odbieraj emocje, jakie
serwuje ci rezyser, przezywaj to, co
ci narzuca. Poddaj si¢ jego wyobrazni,
idZ za nig. Stan si¢ jego partnerem w te-
atralnej przygodzie”.

Warsztaty Otwarte s3 naprawde
otwarte — moze zglosi¢ sie na nie kaz-
dy widz TR - licealista, student, osoba
pracujgca, pelnosprawna i niepelno-
sprawna, osoba na emeryturze. W zglo-
szeniach na warsztaty wielokrotnie
padaja pytania, jakie warunki trzeba
speti¢, by moéc wzigé w nich udzial.
Dos$wiadczenie aktorskie czy teatral-
ne nie jest tu obligatoryjne ani nawet



oczekiwane. Potrzebna jest przede
wszystkim otwarto$¢ na doswiadcze-
nie nowego. Przez Warsztaty Otwarte
w ciagu ostatnich trzech lat przewineto
sie ponad trzysta pigcdziesiat osob. Dla
niektorych to jednorazowa przygoda,
dla innych - regularne i oczekiwane
spotkania w TR.

3.

Uczestnikami wydarzen edukacyj-
nych i odbiorcami sztuki teatru sa takze
osoby niepetnosprawne sensorycznie,
czyli osoby z dysfunkcjg wzroku i stu-
chu. Program realizowany juz czwarty
rok, pod nazwg TR Bez Barier, zakltada
stworzenie audiodeskrypcji do kazde-
go spektaklu z repertuaru (mamy juz
osiemdziesigt procent tytuléw z re-
pertuaru TR i przygotowujemy nowe
premiery), czytanie audiodeskrypcji
podczas spektaklu, przygotowywanie
i prezentowanie polskich napiséw dla
0sob niestyszacych, jak réwniez - co
jest nasza specjalnoscig od 2013 roku
i pierwszego projektu ,,bezbarierowego”
- warsztaty wprowadzajace do spekta-
klu. W ich trakcie osoby z dysfunkcja-
mi sensorycznymi wchodza na scene,
moga dotyka¢ scenografii, rekwizytow,
ustysze¢ kilka stéw o spektaklu. Poza
tym podstawowym wprowadzeniem
zawsze proponujemy uczestnikom
warsztatu dzialania performatywne -
takie same jak dla pelnosprawnych wi-
dzoéw, z tg roznicy, ze dostosowane do
mozliwoéci uczestnikow.

I tak na przyklad podczas warsztatow
do Oczyszczonych przygotowalismy mo-
nolog z £akng¢ Sarah Kane, ktory rozpo-
czyna spektakl — zaréwno w wersji dru-
kowanej, jak i alfabetem Braille’a. Dzieki
temu monolog ten mdgl by¢ odczyty-
wany i uzywany w improwizacji przez
wszystkich uczestnikow. Na warsztaty
przychodza zaréwno osoby niestysza-
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ce, niewidome, jak i w pelni sprawne.
Maja one dzieki temu takze walor in-
tegracyjny. O$mielaja wobec siebie na-
wzajem. Kazdego wieczoru w ramach
programu TR Bez Barier oklejamy teatr
plakatami z informacja, iz ,,z radoscia
informujemy o tym, ze ten konkretny
spektakl jest opatrzony audiodeskryp-
cja i polskimi napisami” Po czterech
latach stalej praktyki w tym obszarze
stalo sie¢ to juz norma w TR i wiemy,
ze ta praktyka rozszerza si¢ na inne te-
atry. Daleko nam jeszcze do idealu, ale
przynajmniej wiemy, ile jest jeszcze do
zrobienia. Poza tym mamy juz wielu
przyjaciot wéréd oséb niewidomych
i niestyszacych i oni takze méwig nam,
czego potrzebuja w teatrze, a co im nie
odpowiada.

Scena przy Marszalkowskiej 8 jest
dostepna dla 0séb poruszajacych sie
na wozkach, oséb niewidomych i nie-
dowidzacych, 0séb gtuchych oraz nie-
doslyszacych. Jestesmy teatrem niemal
bez barier. Nasz teatr miesci sie w ka-
mienicy wybudowanej w 1936 roku,
teatr zajmuje cze$¢ parteru i podzie-
mia. Pracujemy w ciasnej przestrzeni,
ktdrg trudno zmienic¢ i dostosowa¢ do
potrzeb wszystkich osob. Nie wszystkie
bariery jestesmy w stanie juz dzi$ zli-
kwidowa¢, jednak bardzo nam na tym
zalezy i pracujemy nad spoleczng zmia-
ng w tym kierunku.

Po trzech latach wspélpracy z Funda-
cja Kultury Bez Barier oraz naszymi wi-
dzami wiemy, jak duzo jest jeszcze do
zrobienia i coraz pewniej czujemy sie
w planowaniu przyszlosci bez ograni-
czen w odbiorze sztuki dla wszystkich.
Wyzwaniem na najblizszy czas jest
udostepnianie catego repertuaru, wig-
cej niz raz na miesigc, osobom z nie-
pelnosprawnosciami sensorycznymi,
zamontowanie petli indukcyjnej, po-
zwalajacej stysze¢ dzwiek z mikrofonu,
czy zapewnienie thlumaczenia migowe-

FOYER TR WARSZAWA PRZED SPEKTAKLEM Z AUDIODESKRYPCJA, CZYLI TR BEZ
BARIER, WARSZAWA 2013, FOT. MALWINA SZUMACHER/TR WARSZAWA

go obok polskich napiséw. Ciagle pra-
cujemy nad szczegdétami, ktore dla osob
niepelnosprawnych sensorycznie sa
czasem kluczowe przy decyzji wyjscia
z domu do TR. Te dziatania, ktérych
zasadniczym celem jest praktykowa-
nie dostepnosci i realne umozliwianie
wszystkim osobom obecnosci w insty-
tucjach kultury, tez sa elementem filo-
zofii pedagogiki teatru.

4.

Czes$¢ dzialan dedykujemy konkret-
nym grupom wiekowym czy spofecz-
nym. Poza uczestnikami Warsztatow
Otwartych mamy takze propozycje
dla mlodziezy licealnej i gimnazjalne;
(edukaToR), mlodziezy z mniejszych
osrodkow, ktora przez znaczne odda-
lenie miejsca zamieszkania ma utrud-
niony dostep do kultury (Otwarte TR
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— projekt w ramach programu Kultury
Dostepnej), rodzicow matych dzieci
oraz samych dzieci (Mama, tata do te-
atru!), grup przedszkolnych i szkolnych
oraz grup terapii zajeciowej i $wietlic
srodowiskowych (starTeR). Co ciekawe,
w dzialaniach edukacyjnych najrzadziej
uczestnicza ci, ktérzy wydawaliby sie
tymi widzami, do ktdérych teatr czesto
kieruje swdj przekaz, czyli studenci.
To dla nich organizujemy specjalne
premiery studenckie, to ta grupa licz-
nie zasiada na widowni teatru. Ale na
warsztatach bywa rzadko.

Dla kazdej z grup odbiorcéw szukamy
odpowiednich dzialan i sprofilowanych
propozycji.

Projekty, ktore programujemy i reali-
zujemy, mozna podzieli¢ takze w inny
sposéb, nie tylko ze wzgledu na rézne
grupy odbiorcéw, lecz takze na wyda-
rzenia otwarte dla wszystkich - jedno-



razowe oraz na cykle warsztatowe kon-
czace sie pokazem pracy. Naszg ambicja
i pragnieniem jest dawanie mlodym
ludziom narzedzi teatralnych, ktory-
mi beda mogli inspirowac sie w swojej
przysztej pracy artystycznej, jak i da-
waé impuls do tworczej i krytycznej
odpowiedzi na temat spektakli/tekstow
z TR Warszawa. Przykladami takich
projektow, ktore dajg mlodziezy szanse
na ich wlasng wypowiedz twodrczg, byty
w szczegolny sposdb: TRwizja oraz TR/
TiSZ; bylo i bedzie: Lato w Teatrze.
W naszym przypadku to dwutygodnio-
we polkolonie teatralne realizowane
w ramach programu Instytutu Teatral-
nego. Do udzialu w tworzeniu spekta-
klu inspirowanego ksiazka Mirostawa
Nahacza Niezwykte przygody Roberta
Robura oraz najnowsza premierg TR
pod tytulem Robert Robur w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego zapro-
simy grupe ztozona z mlodych ludzi
z niepelnosprawnosciami oraz osoby
pelnosprawne.

Dzieki wspolpracy przy wspomnia-
nym projekcie Archipelag Pokolen
- odkryliémy i o$mielilismy sie pojs¢
jeszcze krok dalej: wsparliSmy mery-
torycznie, organizacyjnie i promocyj-
nie projekt jednego z naszych widzéw
i uczestnikow dziatan warsztatowych.
Od marca do czerwca 2016 roku pod
naszymi auspicjami rozwijat si¢ pro-
jekt Wojciecha Chmielewskiego pod
tytulem Historie osobiste, zakladajacy
teatralng, wspolnotows prace na bazie
doswiadczen i historii uczestnikow,
ktorymi zechcieli sie w trakcie rozwoju
projektu miedzy soba podzieli¢. Fina-
fowa akcja projektu Historie osobiste
byt czterdziestoo$miogodzinny dyzur
uczestnikow projektu pod nazwa Po-
gotowie Osobiste. W specjalnie zaaran-
zowanej przestrzeni Studia MDM przy
Marszatkowskiej 9/15 (ktére to Studio
zostalo nam uzyczone przez CSW na
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czas trwania projektu) uczestnicy pro-
jektu wraz z organizatorami - Wojcie-
chem Chmielewskim oraz Radostawem
Kaliskim dyzurowali, czekajac na oso-
by, ktére chcialyby opowiedzie¢ swoja
osobistg historie. W zaproszeniu na
ten performans Wojciech Chmielewski
pisal: ,Dyzur jest sytuacja najprostsza
z mozliwych: czlowiek czeka na czto-
wieka gotowy, by go wystuchac”

5

Dziatania edukacyjne w TR War-
szawa rozwijaja si¢ od dwudziestu lat,
dojrzewaja w dialogu ze spektaklami
teatru przy Marszatkowskiej 8. Na po-
czatku w programie oferty edukacyjnej
pojawialy sie dzialania najblizsze pro-
filowi instytucji, czyli te przeznaczone
dla miodziezy, czyli dla widzow takich
przebojow jak Bzik tropikalny w rezyse-
rii Grzegorza Horsta (Grzegorza Jarzy-
ny), Magnetyzm serca w rezyserii Sylwii
Torsh (Grzegorza Jarzyny) czy Testa-
ment psa w rezyserii Piotra Cieplaka.
Po latach spotkania te przeksztalcily sie
w dwu-, trzygodzinne warsztaty eduka-
ToR, ktére adresujemy do grup szkol-
nych (gimnazjalnych i ponadgimna-
zjalnych). Majg za zadanie wprowadza¢
w $wiat spektaklu, niejako rozszerzy¢
kontekst, czasem wprost przygotowac
do odbioru przedstawienia.

Nastepnie rozpoczelismy realizacje
warsztatow dla dzieci — do dzi$ funk-
cjonujace warsztaty starTeR. Te nie sg
juz tak ,naturalne” w TR. Nie mielismy
i nie mamy jak dotad repertuaru dla
dzieci. Za to cieszymy sie¢ bardzo cieka-
wa, pelng niespodzianek i labiryntéw
przestrzenig przy Marszatkowskiej 8,
ktora daje nieograniczone mozliwo-
$ci pedagogom teatru. Odbywaly sie
tu teatralne podchody, zwiedzanie
kulis teatru, zabawy oparte na impro-
wizacji, warsztaty z teatru cieni czy
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W ciggu dziesieciu lat TR Warszawa wypracowat kilkanascie
formatdw, ktére rozwijajg sie wraz z rozwojem teatru i zmienia-
ja pod wptywem samych uczestnikow - dzieki nim i dla nich.
To miedzy innymi TR Bez Barier, Mama, tata do teatru!, Mazow-
sze TR w 2015 roku i Otwarte TR w 2016 - w ramach progra-
mu Kultura Dostepna, edukaToR, starTeR, TR/TiSZ, POZA TR,
TRwizja, Historyczno-teatralne warsztaty TwoRcze, Warsztaty
Otwarte, Premiery studenckie. Bardzo wazne w dziatalnosci
Dziatu Edukacji w TR Warszawa jest partnerstwo z fundacjami,
stowarzyszeniami, instytucjami, ktére mysla podobnie i maja
podobne cele. Wsrod najblizszych partneréw sg miedzy innymi
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Stowarzysze-
nie Pedagogow Teatru, Fundacja Kultury Bez Barier, Uniwersy-
tet Dzieciecy, Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,e” z ich flago-
wym projektem dla seniorow Archipelag Pokolen.

z teatru przedmiotu, a nawet warszta-
ty choreograficzne. Za kazdym razem
podazamy za grupa - jej potrzebami
i temperamentem, to dotyczy zresz-
ta wszystkich dziatan, dla wszystkich
grup. Inaczej pracujemy z przedszkola-
kami, inaczej z grupami z klas IV-VL.
Odmienne zadania projektujemy dla
zaawansowanych teatralnie, inne dla
0sob, ktore nigdy w teatrze nie byly.
Najwazniejszy przy warsztatach starTeR
jest kontakt z nauczycielem czy opieku-
nem grupy i rozmowa na temat uczest-
nikéw. W marcu biezgcego roku jedna
z pracowniczek TR i jednocze$nie wo-
lontariuszka w o$rodku dla uchodzcow
nieopodal Warszawy zaproponowala
przyjazd dzieci z o$rodka na zajecia do
teatru. Rozmowa o mozliwosciach po-
znawczych i zainteresowaniach dzieci,
ktore nigdy nie byly w teatrze i dla kto-
rych osrodek jest tylko przejsciowym
miejscem zamieszkania i przystankiem
na dlugiej drodze, byta bardzo wazna
w projektowaniu programu warsztatow
dla tej grupy. Ostatecznie wszystkie
plany na dziatania musialy$émy zmie-
ni¢ pod wplywem nastroju i zmeczenia
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dzieci, ktore nawet nie potrafily do-
brze porozumiewa¢ sie miedzy soba.
Najprostsze teatralne zabawy, takie jak
wspdlne powtarzanie gestow, lustrzane
odbicia czy zadania dzwiekowe, oka-
zaly si¢ odkrywcze dla uczestnikow,
zaangazowaly wszystkie dzieci, takze
te najbardziej z poczatku niechetne.
Nawet najmlodsi i ich rodzice znajda
co$ dla siebie. Program Mama, tata do
teatru! to projekt dla rodzicéw matych
dzieci, ktorzy chca chodzi¢ do teatru
dla dorostych, a nie majg z kim zosta-
wi¢ swoich matych dzieci, ale tez chca
da¢ im réwnie fajne, cho¢ kompletnie
inne teatralne przezycie. Mama, tata
do teatru! to nie jest przechowalnia dla
dzieci, to zaplanowane i realizowane
wedlug przemyslanego scenariusza za-
bawy teatralne. Projekt rozszerzylismy
takze o wspolprace z opiekunkami war-
szawskich ztobkéw publicznych - opie-
kunki biorg udzial w cyklu warsztatow,
podczas ktérych prezentujemy im te-
atralne modele zabawy z dzie¢mi. Po
odbyciu warsztatow opiekunki wspdl-
nie z Dzialem Edukacji wspottworza
warsztaty dla najmlodszych, ktore mo-



WARSZTATY MAMA, TATA DO TEATRU!, TR WARSZAWA, 2016,
FOT. ALEKSANDRA REBIZANT/TR WARSZAWA

wig o teatralnych zawodach. Wspolpra-
ca opiera si¢ na wymianie do$wiadczen
z zakresu opieki nad matymi dzie¢mi
- poczynajac od tego, jak opiekunki
przytulaja i méwia do najmlodszych,
a konczgc na probach wypracowania
prostych spektakli dla dzieci i z ich
udzialem. Nasza oferta dziatan eduka-
cyjnych zostala stopniowo rozszerzona
dla nowych grup odbiorcéw - doro-
stych, niepelnosprawnych sensorycz-
nie oraz senioréw. Jedli dzisiaj widz TR
Warszawa wezmie do reki miesieczny
folder repertuarowy, znajdzie w nim
informacje nie tylko o repertuarze, lecz
takze o roznorakich dziataniach z za-
kresu pedagogiki teatru.

6.

Za cztery lata stanie na placu Defilad
nowa siedziba teatru kierowanego od
1998 roku przez Grzegorza Jarzyne.
Projektowi architektonicznemu, a takze
programowi przyswiecaja hasta — Mo-
bilno$¢, Otwarto$é, Wspolnotowosé.
Te wartosci, ktore okreslajg zaréwno
nasze dzialanie, wyrosty miedzy inny-
mi takze z programéw edukacyjnych
TR Warszawa. Projekt stuzacy przy-
gotowaniu si¢ do przejscia do nowego
budynku nazwali§my TR 2.0. TR 2.0
stuzy zaprojektowaniu nowej siedziby,
rozwojowi naszego zespotu, wybudo-
waniu i przeprowadzeniu si¢ z Marszat-
kowskiej 8 do nowego, duzo wiekszego
niz obecnie budynku na placu Defilad,
tuz obok nowego budynku Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. To, co jest dla nas
najwiekszym wyzwaniem, to przygo-
towanie i przeprowadzenie tej zmiany
wspolnie z naszymi stalymi widzami,
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a takze zaproszenie do wspdlnej po-
drézy nowych odbiorcéw. Dlatego tak
kluczowe dla naszego teatru sa dziata-
nia edukacyjne. Wiasnie teraz.

Dla TR 2.0 poszerzenie grona widzow,
w tym dotarcie do wykluczonych i nie-
korzystajacych z oferty programowej
instytucji kultury, stanowi istotny cel,
dlatego zrdéznicowana i wyrdzniajaca
sie oferta edukacyjna dla réznych grup
odbiorcow jest tak bardzo wazna w ca-
tej wizji nowego TR. Program, mani-
fest teatru zawiera w sobie wszystkie
zalozenia i praktyke edukacji. Juz dzi$
dziatamy w duchu otwartosci (wrecz
dostownie w ramach Warsztatow
Otwartych), mobilnosci i wspolnoto-
wosci TR 2.0. To nasze DNA.

Edukacja stata si¢ podglebiem dla
koncepcji rozwoju tego miejsca. Chce-
my by¢ teatrem, do ktérego nikt nie be-
dzie si¢ bal wejs¢, by z niego korzystaé
i w nim tworzy¢ - ani osoby starsze czy
niepelnosprawne, ani rodzice z dzie¢mi
czy mlodziez, ani obcokrajowcy, a na
spektakle zaczng chodzi¢ takze osoby
ze spektrum autyzmu i osoby z nie-
pelnosprawnoscia intelektualng. Pla-
nujemy realizacje wszystkich naszych
flagowych programoéw, ich rozwoj, po-
szerzenie pola edukacji o nowe grupy
odbiorcow kultury. Dwie sale przezna-
czone do dzialan edukacyjnych umoz-
liwig nam planowanie i realizacje wielu
zdarzen, na ktére teraz z racji ograni-
czonej przestrzeni i niewielkiej liczby
0s6b pracujacych w Dziale Edukacji nie
mozemy sobie pozwoli¢. TR Bez Barier
rozwinie sie pod wzgledem liczby spek-
takli z udogodnieniami dla 0s6b z nie-
pelnosprawnosciami sensorycznymi.

Chcemy by¢ nadal przydatni.

ANNA ROCHOWSKA « TR 2.0 - WIECEJ NIZ WIDZ!



Bieg diugodystansowca,
czyli pedagog teatru

na etacie

* DOROTA KOWALKOWSKA -

WALKA O MUR GRANICZNY

Przyszli wowczas, w listopadzie, jeszcze
nieufni, zaleknieni, ostrozni. Niektorzy po

raz pierwszy w zyciu w teatrze.

Autorka jest pedagozka teatru

w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu;
koordynuje i kuratoruje dziatania
edukacyjne, prowadzi warsztaty dla
mtodziezy i nauczycieli. Publikowata
w ,Alternatives théatrales”,
,Dialogu”, ,Dwutygodniku”,
,Notatniku Teatralnym”, ,Res Publice

Nowej”.

- No i co? Smiali sie, byli wzruszeni, bili
brawa? - pytam.

- Nie. Na poczatku siedzieli z kamienny-
mi twarzami, nieruchomo. Nie $miali sie
- nie wiedzieli po prostu, czy mozna, czy

wypada.

- A potem, dyrektorze? Miejscowy recen-
zent napisal przeciez: ,Publicznos¢ aktyw-
nie uczestniczyta w spektaklu”?

- Edukacja teatralna nastgpita blyska-
wicznie. Podczas scenicznej walki o mur
graniczny stali sie jej aktywnymi kibicami,
zeby nie powiedzie¢ uczestnikami. Nigdy
w zyciu autor-hrabia nie przypuszczal, ze
na jego Zemscie publiczno$¢ do szlachciu-
réow wodzacych sie za tby bedzie wotata:
w czape go! W bufet! W ucho! Mocno, zeby
popamietal skubaniec - taka bowiem byta
reakcja widowni w chwilach szczegolnej

emocji. '

»Edukacja teatralna nastgpita bly-
skawicznie” - to zdanie Adolfa Chro-
nickiego, jednego =z dyrektorow
watbrzyskiej sceny, wydaje si¢ dzis,

Katarzyna Migdatowska Bfyskawiczna edukacja, w: Sza-

niawski. Monografia Teatru Dramatycznego w Watbrzy-
chu 1964-2015, pod redakcja Doroty Kowalkowskiej, Teatr
Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego, Watbrzych
2015, 5. 78.

z perspektywy przeszlo piecdziesieciu
lat dziatania instytucji, prorocze. I nie
ze wzgledu na - opowiedziang dos¢
przekornie - edukacje pierwszych wal-
brzyskich widzéw, zapowiadajaca poz-
niejsze nowatorskie sposoby ich przy-
gotowania, lecz na rozpoznanie istoty
pedagogiki teatru w doswiadczeniu.
Spontaniczna reakcja widzéw w walce
o mur graniczny, podczas ktdrej z ga-
piéw zamieniajg si¢ w uczestnikéw, ma
znaczenie symboliczne. Kibicowanie
jednej ze stron, internalizacja konfliktu
i wlaczenie sie w akcje przesuwajg linie
podzialu miedzy sceng a widownia,
miedzy zdarzeniem a przezyciem. Bi-
twa o kawalek $ciany toczy sie w prze-
strzeni osobistego zaangazowania,
ktére poszerza pole oddzialywania
spektaklu i pozwala wyjs¢ poza jego
ramy. Widz poprzez swoj wyjatkowo
ekspresyjny i naiwny udzial w wal-
ce o mur Fredry demontuje znacznie
wiekszy mur: teatralnej konwencji
i ustalonego schematu odbioru. W tym
sensie zatozycielska dla Teatru Zemsta
staje si¢ metafora odbywajacego sie
przez lata w Walbrzychu procesu prze-
suwania granic, ,wywolywania chwil
szczegolnych emocji’, ktore gromadza
»aktywnych kibicow” - uczestnikow.
Z tej perspektywy bunczuczny okrzyk
W czape go!”, bedacy malo wysubli-
mowang, lecz pelng zaangazowania
ingerencja w nie do konca rozumiang
przez odbiorcéw teatralno$¢, brzmi jak
wyzwanie rzucone... teatrowi. Wyzwa-
nie, by wyj$¢ z bezpiecznie wydzielo-
nego pola gry do widza i poméc mu
w rozpoznaniu jezyka i formy teatral-
nej poprzez zakotwiczenie w doswiad-
czanej sytuacji.

Edukacja teatralna nastapita btyska-
wicznie, ale $ciezka jej rozwoju bywa-
ta kreta i zawila, zaleznie od podejscia
zmieniajacych sie dyrektoréw i zapatu
pracownikéw. Rozwijata si¢ zazwyczaj
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pod piecza kierownikéw literackich
i auspicjami dyrektoréw, z udzialem
chetnych aktoréw i wybranych twor-
cow. Przyjmowala rozne formy - od
edukacji artystycznej mlodziezy, przez
projekty pozwalajace poznac teatr ,,od
kuchni”, warsztaty ,,od widza do ak-
tora’, zajecia teoretyczne, debaty, spo-
tkania, inicjatywy teatralno-spoteczne,
kontekstowe happeningi do spektakli
(dalece wykraczajace poza sama pro-
mocje), uruchamiajagc w koncu duzo
szersze, wrecz systemowe, myslenie
o pedagogicznej powinnosci teatru.
Jedyny teatr dla dorostych w miescie
- miejscu pozbawionym kulturalnych
tradycji i uniwersytetu, o robotniczym
charakterze i trudnej historii, nie ma
innej szansy na tworzenie ambitnego
repertuaru i bezkompromisowos¢ ar-
tystyczng oraz, co nalezy podkresli¢
— obecno$¢ i zainteresowanie widza
(nie tylko festiwalowego) niz doglebne,
dlugofalowe, powszechne i holistyczne
dziatania pedagogiczno-teatralne, po-
szerzajace spotkanie widza z teatrem
i teatru z widzem. Ta, zdawaloby sie
malo odkrywcza my$l, potrzebowatla
czasu, by w pelni stac si¢ przeswiad-
czeniem i przyjaé okreslony kierunek
dziatan. Tym, co pomoglo jej sie ufor-
mowac, byta kleska. Kleska urodzaju!
Kiedy, za dyrekcji Sebastiana Majew-
skiego, walbrzyski teatr $wiecil tryumfy
na najwazniejszych festiwalach w kraju,
krytyka ogélnopolska odkrywata nowe
wazne nazwiska rezyseréw, a Monika
Strzgpka wlasnorecznie upychala wi-
dzow podczas prezentacji na Warszaw-
skich Spotkaniach Teatralnych — w tym
samym czasie spektakle prezentowa-
ne w siedzibie odnotowywaly bardzo
niskg frekwencje. Zewszad nagrody,
a'w Walbrzychu walka o widza i pustki
na widowni. To byl moment trudne-
go rozpoznania, kiedy - jak wspomi-
na Danuta Marosz - ,,zdaliSmy sobie
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Wsrod inicjatyw pedagogicznych realizowanych w watbrzyskim
teatrze przed 2002 rokiem warto wymieni¢: Ogdlnopolski
Festiwal Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy oraz Tydzien Pracy
Teatralnej w Szkotach (pomyst zrodzit sie w Gdansku
w Centrum Edukacji Teatralnej), a takze podzniejsze, liczne
cykle warsztatow i kompleksowe kilkumiesieczne programy
skierowane do mtodziezy (Akademia Wrazliwosci, Teatralna [de]
KONSTRUKCJA, TLeN - Teatralne Lekcje [Nie]Jobowigzkowe).

Warto wspomnieé, ze przez pewien okres po 2002 roku
w Szaniawskim rozwijat sie Teatr Integracyjny - projekt
wykorzystujacy teatr jako ptaszczyzne integracyjng i wsparcie
podmiotow dziatajgcych na rzecz rodzin i osdb zagrozonych
marginalizacjg spoteczng z powoddw ekonomicznych i innych.
Od wrzesnia 2015 roku, pod wodzg artystyczng dyrektora
Macieja Podstawnego, rozwijany jest obejmujgcy caty sezon
program kompleksowego przygotowania widza BADZ EDU!
stanowiacy nie tylko gruntowne uzupetnienie repertuaru, ale
takze znamionujacy filozofie teatru, wedtug ktdrej edukacja nie
jest dziataniem dodatkowym, lecz jednym z gtownych filarow

dziatalnosci.

sprawe, ze biegniemy za szybko. Widz
za nami nie nadgza i dlatego biegnie-
my sami”. Skupiony na twoérczoséci bez
taryf ulgowych, teatr stracil z pola wi-
dzenia lokalnego odbiorce, a rozdzwiek
miedzy recepcja w Watbrzychu i ,reszta
$wiata’, przekladajacy si¢ na frekwencje
i entuzjazm widzéw, wzmagal w caltym
zespole poczucie dezorientacji.
Kolejny dyrektor, Piotr Ratajczak,
probowal wejs¢ w blizszy kontakt
z widzem za pomocg ,dostepniejszego
repertuaru’, ale poszukiwania sposobu
na zadzierzgniecie relacji z odbiorcami
trwaly dalej. W tym czasie odbyto si¢
wiele wzbogacajacych spotkan z pe-
dagogami teatru® oraz nowe do$wiad-

2 Mowa gtéwnie o pedagogach ze Stowarzyszenia

Pedagogdw Teatru oraz z Instytutu Teatralnego, miedzy
innymi Dorocie Ogrodzkiej, Sebastianie Swiadrze,
Justynie Czarnocie, z ktérymi watbrzyski teatr wspot-
pracowat, odbywajac bardzo cenna wymiane refleksji,
doswiadczen i inspiracji.

czenia pedagogiczne, w ktérych jako
kierownik literacki z odpowiedzial-
noécia  edukacyjno-koordynacyjna
miatam swoj udzial. Byly to miedzy
innymi: Teatralne Spiecie, Z ogniem
w glowie - spotkania z niemiecka dra-
maturgig dla mlodziezy’, Teatr Polska,
okazjonalne warsztaty do spektakli.
Nowa pedagogika teatru przesaczata
sie na walbrzyski teren, az przesaczy-
fa si¢ skutecznie. Kiedy we wrzes$niu
2015 roku Maciej Podstawny zostal
szefem artystycznym walbrzyskiej

Zainicjowane w 2014 roku wydarzenie poswiecone

niemieckiej dramaturgii dla mtodziezy, promujace
nowe teksty i strategie tworzenia teatru dla nastolat-
kéw. Druga edycja projektu, z udziatem specjalistow

7 Niemiec i Polski, konfrontujaca doswiadczenia obu
krajow w tworzeniu teatru dla mtodziezy, prezentujaca
nowe formy teatralne i sprofilowane praktyki pedago-
giczne odbedzie sie w dniach 18-22 pazdziernika 2016,
w Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu. Kuratorkami
sq lwona Nowacka i Dorota Kowalkowska.

sceny, stworzenie stanowiska peda-
goga teatru bylo juz postanowione.
Zgodni, ze mozliwie kompleksowa
edukacja powinna sta¢ sie druga noga,
na ktorej stoi teatr i dzigki ktorej ma
szanse poj$¢ w nowe rejony, zaczeli-
$my projektowal przestrzen dziatan
opatrzonych haslem pozytywnej pro-
pagandy: BADZ EDU! W grudniu
2015 r. powstalo nowe stanowisko:
pedagog teatru.

W nowym, poszerzonym zespole
merytorycznym  podsumowali$my
dotychczasowe szeroko pojete dzia-
fania edukacyjne, animacyjne i tak
zwane ,okoloteatralne”, konstatujac
z rado$cig (i zdziwieniem nowego
dyrektora), Ze oferta jest bogata i no-
woczesna, ale — i tu juz bez radosci
- niewypromowana i nieregularna.
Zdywersyfikowalismy wiec nasze my-
$lenie o edukacji, adresujac dziatania
do nowych, dotad pomijanych grup
odbiorcow (dzieci, seniorzy), prowa-
dzac warsztaty do spektakli, budujac
koncepcje kontekstualizacji premier
(przedpremierowe spotkania i warsz-
taty z twoércami spektakli, tworzenie
podstron edukacyjnych do premier,
wideoartéw w miejsce i jako wspar-
cie dla tradycyjnych form programo-
wych), poszerzajac spektrum dzialan
interdyscyplinarnych (taniec, film, li-
teratura), wchodzac w $cisla wspotpra-
ce z nowymi $rodowiskami (oswiata,
instytucje kultury). Jako fundamental-
ny cel postawiliSmy sobie towarzysze-
nie widzowi w procesie do$wiadczania
i poznawania teatru, ktére opiera sie
na wzajemnej wymianie i ciekawosci,
skoncentrowanej na indywidualnosci
i podmiotowosci widza oraz rozpo-
znawaniu swojej tozsamosci w tozsa-
mosci miejsca. BADZ EDU! to nie tyle
nazwa konkretnego programu dziatan,
co dewiza teatru - by uczy¢ sie razem
z widzem, by przez teatr poznawac
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$wiat i siebie nawzajem. Do urzeczy-
wistniania takiej idei gotowy jest pe-
dagog teatru, ktdry pelni role teatral-
nego satelity.

KIM PANI JEST
ALBO
FAZA PRZYPISU

Teatralny satelita krazy wokot te-
atru i sporzadza mape. Najpierw sam
musi zosta¢ zmapowany - zaréwno
przez widzow, jak i zespot wspolpra-
cownikoéw, ktdrzy poznaja nowa funk-
cje i nowe zalezno$ci. Jedli prowadzi
warsztaty do spektaklu, na przyktad
w szkole, szansa, ze zostanie zapytany,
czy jest aktorem i poprowadzi zajecia
z dykgji, jest ogromna. Na poczatku
wiec pedagog teatru musi si¢ przedsta-
wi¢, czyli - mowiac powaznie — zde-
finiowa¢ swoja role i pomdc innym
w rozpoznaniu idei pedagogiki teatru.
Musi da¢ przypis, ktory moze by¢ me-
taforg fazy rozpoznawania nowocze-
snej pedagogiki teatru w Polsce.

W Walbrzychu pedagozka teatru
(ktéra przepoczwarzyta sie z funkeji
kierowniczki literackiej, koordynujacej
takze zadania edukacyjne) wspolpra-
cuje $cile z dyrekeja i kierownikiem
literackim nad ogdlna koncepcja pro-
gramu. Takie kolektywne programo-
wanie nie tylko poszerza optyke, lecz
zwicksza takze relacyjno$¢ miedzy
dzialaniami artystycznymi i eduka-
cyjnymi, pomaga wspolnie obiera¢
kierunki dziatan i pilnowac spojnosci
filozofii tworzenia teatru i kontaktu
z widzem. W Niemczech, gdzie pe-
dagogika teatru jako dyscyplina roz-
wija sie od dziesigcioleci, pedagog
teatru w wielu instytucjach zastepu-
je dramaturga, wchodzac ze swoimi
pomystami i kompetencjami w role
kuratora (wspoltworzacego projekty
edukacyjno-artystyczne,czytania),wspot-

DOROTA KOWALKOWSKA « BIEG DEUGODYSTANSOWCA, CZYLI PEDAGOG TEATRU NA ETACIE



autora koncepcji,* animatora, osoby
bedacej czesto z widzem w bezpo-
$rednim kontakcie, poznajacej jego
$rodowisko (na przyktad szkoly, uni-
wersytety trzeciego wieku, przestrzen
publiczna), poglady, teatralne pra-
gnienia i rozczarowania. Dzieki ta-
kiej kolektywnej formule tworzenia
teatru, wigzacej si¢ z obecnoscig na
pierwszych i pdzniej — generalnych
probach spektakli, dzigki poznawaniu
scenariusza w fazie pierwszej i ostat-
niej, rozmowom z twércami spektaklu
i $ledzeniu koncepcji na roznych jej

W Polsce ciekawym i Swiezym przyktadem takiego

przesuniecia jest wspotpraca rezysera Roberta Jarosza

i pedagozki teatru Justyny Czarnoty, ktérzy od niedawna
wspdlnie opracowuja koncepcje przedstawien dla dzieci
i praktykuja nowe sposoby myslenia o komunikacji z wi-
dzem. Przyktadem takiego dziatania jest miedzy innymi
instalacja artystyczno-edukacyjna Sciana, ktdra faczy,
zaprezentowana na 7. Miedzynarodowym Karnawale
Dzieci w Wenecji - La Biennale di Venezia.

il
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etapach powstawania - pedagog te-
atru ma szanse zaprojektowac sytuacje
tworczg®, wyrastajaca z jezyka i for-
my teatralnej, ktére moze pozna¢ od
podszewki i znalez¢ w nich szczeliny
otwarte na perspektywe indywidualna
widza. Wchodzac w dziatanie twor-
cze z widzem w obszarze wybranego
spektaklu, ma mozliwo$¢ sprawdzenia
tego, jak dany temat, forma, komuni-
kat dziataja na odbiorce, jak spektakl
rezonuje, jak w czasie zmienia si¢ jego
recepcja, ktore miejsca sa najbardziej
czule i uruchamiaja wyobraznie; czy
i w jaki sposdb angazuje.

Takie praktyki dostarczaja tworcom
teatru informacji, ktorych zwykla
rozmowa pospektaklowa nie wydo-

5 ,Projektowanie sytuaji tworczych” to okreslenie zapo-

WARSZTATY W RAMACH PROGRAMU TEATR POLSKA DO SPEKTAKLU TEATRU
DRAMATYCZNEGO W WALBRZYCHU WALBRZYCH UTOPIA 2.039, DZIERZONIOW
2014, FOT. RAFAt DEPA

zyczone od Marii Parczewskiej i Janusza Byszewskiego,
wybitnych pedagogéw sztuki, twércow Laboratorium
Edukacji Tworczej w Centrum Sztuki Wspétczesnej

w Warszawie.

-_.I‘ .

bedzie. O tym, co najbardziej podle-
ga internalizacji oraz - jaki potencjat
performatywny i twdrczy uruchamia
sie w widzach. W koncu - kim sg wi-
dzowie, gdy si¢ angazuja, improwizuja,
bawia w teatr. Takie spotkania, bedace
istota pedagogiki teatru, potrafig od-
stoni¢ i uruchomi¢ niespodziewane
reakcje i odstoni¢ pewne spoteczne
mechanizmy, ktére pézniej warto pod-
da¢ z uczestnikami analizie. Jak pod-
czas warsztatu do spektaklu Cynkowi
chtopcy (rez. Jakub Skrzywanek, Teatr
Dramatyczny, Walbrzych 2016), opo-
wiadajacego o wojnie, kiedy bioracy
w nim udzial uczniowie gimnazjum,
poproszeni o stworzenie portretu woj-
ny, pokazali zolnierzy robigcych sobie
selfie nad ludzkimi zwlokami.
Pedagog teatru pelni wiec zarazem
role utylitarng i dziala w stuzbie spekta-
kli, z drugiej — wspottworzy platforme
do dialogu, z ktérego ptyna spoleczne
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obserwacje, zasilajace autorefleksje te-
atru, rodzg si¢ nowe sytuacje dramatur-
giczne, wyplywaja spontaniczne reakcje
i zachowania, okreslajace generowane
przez dzialanie procesy grupowe i in-
dywidualne. W tym sensie praktyki
pedagogiczno-teatralne mogg stawac
sie lustrem i jednocze$nie — w sposob
bezposrednio nieodczuwalny, pozwa-
lajg ewaluowac prace teatru. Pedagogi-
ka teatru wyrasta takze z dostrzezenia
pewnej luki i zacheca do - niezbyt lu-
bianego w Polsce, a mocno zwigzanego
z kulturg niemiecka — myslenia, wedle
ktorego krytyka przeprowadzana jest
z wnetrza kultury.

WIRUS

Taka role pelni pedagog teatru w in-
stytucji. Wirus idei potrafi zarazi¢ in-
nych i zacheci¢ ich do uczestnictwa
w poszerzaniu pola gry. Przenosi si¢ na

WARSZTATY PO CO DO TEATRU? W RAMACH PROGRAMU EDUKACYJNEGO
TEATRALNA [DEJKONSTRUKCJA VI, ZESPOt SZKOt NR 5, WALBRZYCH 2014,

FOT. DOROTA KOWALKOWSKA
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nauczycieli na warsztatach, po ktérych
przyprowadzaja uczniéw na spektakle
(kochany wirus!); potrafi dopas¢ ak-
toréw, z ktorych jedni z pewna doza
niedowierzania, zdziwienia i czasami
zazdrosci (w mniemaniu $rodowiska
teatralnego czesto funkcjonuje po-
wszechna opinia, ze warsztaty moga
prowadzi¢ tylko dyplomowani aktorzy,
a zajecia odbywajace si¢ w teatrze po-
winny by¢ skoncentrowane na edukacji
artystycznej) poczatkowo sie dystansu-
ja, a drudzy z ciekawosciag podgladaja
pedagoga w akeji, zaprzegajac ideg¢ pe-
dagogiki teatru do swojego repertuaru
poszukiwan twoérczych.® Inni dzielg si¢
z wirusem do$wiadczeniem’ i kibicuja,
sami uczestniczac w warsztatach i ta-
miac konwencje rél. Zawodowi aktorzy,
ludzie réznych zawoddw, teatralni wy-
jadacze i naturszczycy — wszyscy maja
szanse spotkac si¢ w jednej, demokra-
tycznej przestrzeni, w ktérej produko-
wane przez instytucje statusy zostaja
zréwnane i zawieszone, wraz z rzagdzaca
teatrem klasowo$cig. To projekt uspo-
fecznienia teatru, w ktorym tworcy
i widzowie poznaja sie, zmniejszajac
uswiecony teatralnym snobizmem
i instytucjonalng hierarchicznoscia dy-
stans. Dlatego tak istotne jest poszerza-
nie i réznicowanie mozliwo$ci spotkan
z twércami, ktére czynig z nich part-
neré6w we wspolnej wymianie mysli
i emocji oraz — co wyjatkowo istotne
- u$wiadamiajg odpowiedzialnos¢ za

Prowadzone w watbrzyskim teatrze dziatania pedago-

giczno-teatralne, zainspirowaty aktorke Sare Celler-
-Jezierska, do udziatu w artystycznych rezydencjach
organizowanych przez Centrum Edukacji Obywatelskiej,
z projektem skierowanym do dzieci.

Wiele dziatan z ducha dzisiejszej pedagogiki teatru
kilkanascie lat temu w Wathrzychu realizowat aktor
Ryszard Wegrzyn, ktéry wspéttworzyt teatr integracyjny
w Swietlicy Srodowiskowej zatozonej przy ,Dramacie”,
zainicjowat dziatanie mtodziezowej grupy teoretykow
teatralnych Cienie Teatru, wydajacych gazete ,Nieregu-
larnik Teatralny”, prowadzit zajecia teatralno-wycho-
wawcze w szkofach.
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teatr. Teatr, ktdry nie jest woskowa fi-
gura do ogladania, ale Zywym organi-
zmem. Takim, ktory nie boi sie wyjs¢
poza swoje, doskonale rozpoznane
i bezpieczne terytorium, na przyklad na
poligon sal gimnastycznych w przeszto
dwudziestu miejskich szkotach, grajac
dla nich darmowy spektakl®. Albo na
sceny domow kultury w matych pol-
skich miastach, pozbawionych dostepu
do teatru repertuarowanego (program
Teatr Polska). Laczy sie z innymi $rodo-
wiskami tworczymi i proponuje dziata-
nia na pograniczach, sojusze z taricem
(program Mysl w Ruchu), artystyczna
popularyzacje czytelnictwa i najnow-
szej literatury faktu (cykl czytan Czarne
na bialo). Idea uspotecznienia i uspo-
feczniania to idea pedagogiki teatru,
otwierajacej teatr na doswiadczenie
pochodzace spoza, z zewnatrz. Dlatego
zadaniem pedagoga jest wpuszczanie
spolecznego wirusa do wnetrza insty-
tucji, tropienie utopii i anarchii, ktére
czgsto nie przynosza dochodéw ani
efektéow w trybie natychmiastowym,
lecz jako dlugofalowe dzialanie, wply-
wajace na budowanie publicznosci,
faczace w siec ludzi, instytucje i tery-
toria, daja duze zyski - od frekwencyj-
nych, przez spoleczne po symboliczne.
To wpuszczanie do teatru krwi innej
niz teatralna, udostepnianie przestrze-
ni na realizacje cudzych pasji, z ktorych
teatr moze wampirycznie czerpac sto-
dycz (przykladem jest uruchomiony
w tym sezonie cykl spotkan filmowych
prowadzonych przez walbrzyskich na-
uczycieli-kinomaniakéw, czyli DKF
»Smejlis et Cetera”).

Byt to spektakl wyrezyserowany przez Magdalene

Miklasz Tutaj jest wszystko, ktdry zostat zrealizowany
dzieki udziatowi Teatru Dramatycznego w Konkursie im.
Jana Dormana, organizowanym przez Instytut Teatralny.
Watbrzyski teatr odwiedzit przeszto dwadziescia szkot

w Watbrzychu i regionie, zagrawszy w ciagu pét roku dla
blisko dwdch tysiecy dzieci.

Sytuacje otwarcia, ktore teatr zawsze
deklaruje jako swoje ulubione, bywaja
czasami dla niego ryzykowne. Twor-
cy w otwartych konfrontacjach z wi-
dzami, aktorzy w rozmowach czesto
zmuszeni s3 do wyjscia poza swoja
strefe komfortu, ktory daje sobie za-
stuchany tylko w siebie teatr. Sytuacje
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prowokowane przez pedagogike teatru
moga zdemolowac albo skonsternowa¢
teatr,wytracajac go z elitarystycznego
samouwielbienia i tamigc ,terror wta-
jemniczonego kregu”. Mobilizuja do
porzadkowania §wiadomosci - w czym
biore udzial i jak opowiadam o tym
innym. Patronami tak pojmowanej pe-

WARSZTAT CHOREOGRAFICZNY Z PAWLEM SAKOWICZEM DO SPEKTAKLU
SCHUBERT. ROMANTYCZNA KOMPOZYCJA NA 12 WYKONAWCOW | KWARTET
SMYCZKOWY, TEATR DRAMATYCZNY, WALBRZYCH 2014, FOT. DANUTA KOCAN/
TEATR DRAMATYCZNY, WALBRZYCH
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dagogiki teatru mogliby zosta¢ Moni-
ka Strzepka i Pawel Demirski, tworcy
o fundamentalnym wplywie na dzisiej-
sza kondycje i sSwiadomo$¢ Teatru Dra-
matycznego w Walbrzychu.

W pedagogice nie chodzi tylko o to,
by widz zrozumiat teatr, ale by teatr ro-
zumial widza. Jesli bedzie podejmowat
takie proby, poznawal jego jezyk, nie
odgradzat sie, gdy ten go nie rozumie,
ale szukal miejsc styku, szansa teatru
na zawirusowanie widza ro$nie (a wraz
z nim ro$nie frekwencja i zainteresowa-
nie spektaklami). Trzeba jednak pamie-
taé, ze nie stanie sie to od razu. To pro-
ces diugofalowy, ktéry wymaga duzej
inwestycji energetycznej w znajdowanie
nisz spotecznych i powolywanie dzia-
tari udostepniajacych kulture (BADZ
EDU! Rozszerzenie teatru — projekt
realizowany w ramach programu Kul-
tura Dostepna) tym, ktérzy z powodow
ekonomicznych lub spotecznych maja
do niej dostep ograniczony. Takich
przedsiewzieé, otwartych i bezplatnych,
a takze wykraczajacych poza pole Scisle
teatralne i sprawdzone grono odbior-
cow’ Teatr Dramatyczny w Watbrzychu
realizuje wiele, zwiekszajac kapitat spo-
teczny kultury.

PRZESUNIECIE
PERSPEKTYWY

W ciagu jednego sezonu teatralne-
go obecno$¢ stacjonarnego pedagoga

W biezacym sezonie wathrzyski teatr rozpoczat wspét-

prace z Wydawnictwem Dwie Siostry w ramach nowego
projektu SIOSTRanki - czytan dla dzieci potaczonych

7 warsztatami plastycznymi prowadzonymi przez
wybitnych ilustratoréw. To kolejne przedsiewziecie, po
kilkunastoletniej przerwie, skierowane do dzieci, a wiec
szukanie nowego odbiorcy, jakim jest dziecko i rodzina,

a zdarzenia familijne tego typu to w Szaniawskim nowos¢.
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teatralnego przyniosta juz dzisiaj do-
strzegalne zmiany. Do teatru przybyli
nowi widzowie, przywiedzeni nie tyl-
ko ciekawo$cig przesunigtego wektora
poszukiwan repertuarowych, ale takze
nowg oferta zdarzen wpisanych w blok
BADZ EDU! (bezplatne czytania,
warsztaty, pokazy filmowe, spektakle
w szkotach, wspoétpraca z nauczyciela-
mi, systemy patronackie w szkotach, bi-
forki i afterki, czyli wstepy do spektakli
i rozmowy po spektaklach z widzami,
z udziatem twoércéw etc.). W teatrze
kipi od wydarzen, a oferta jest zrézni-
cowana, opisana przystepnym jezykiem
i z charakterystyczna dla teatru doza
dystansu oraz nierzadko absurdalnego
poczucia humoru. Widzowie je rozpo-
znaja i najwidoczniej lubia, bo coraz
liczniej gromadza si¢ w przestrzeni
foyer, ktora jest stalym miejscem zda-
rzen ,,okoloteatralnych” W ciagu kilku
miesiecy zespotowi udato sie wytwo-
rzy¢ bardzo wspdlnotows i zapraszaja-
ca atmosfere, mozna by rzec - domo-
wa. Miekkie fotele wciagaja widzow,
ktoérzy wracaja na spektakle i coraz
czedciej — nie sami. Foyer, jako miej-
sce zdarzen ,edu’, staje sie lacznikiem
miedzy orbis interior i orbis exterior
widza.

Podobnie pedagog teatru, ktéry ta-
czy miejsce oswojone z nieznanym,
ukonstytuowany porzadek z chaosem.
Pedagogika teatru to filozofia, wedle
ktérej obie te przestrzenie moga sie jak
najdalej przenikac¢, a fad powinien by¢
ciagle nakluwany. Takze porzadek in-
stytucji teatralnej, ktéra by¢ moze, przy
entuzjazmie wspierajacych dyrektoréw
i pracownikow, nie blyskawicznie, ale
z przekonaniem zamienia si¢ w insty-
tucje... teatralno-pedagogiczna?




Zahawy

Zabawa jest jedng ze strategii dzialan pedagogicznych, ktéra w réwnym stopniu moze
angazowac dzieci, jak i dorostych. Przedstawiamy wigc dwa materiaty — tekst Doroty
Ogrodzkiej na temat Teatrank6w, ktdre byty kierowane do dzieci i ich rodzicow oraz
scenariusz Sebastiana Swigdra, ktéry proponuje zabawe dla dorostych.

Redakcja

Zabawa przeciw grawitacji

s DOROTA OGRODZKA -

Kiedy w 2009 roku w Instytucie Te-
atralnym rozpoczynalismy Teatranki
— zabawy teatralne dla dzieci i rodzicow
wydawalo sie, ze wkraczamy na niezna-
ny grunt. Cho¢ juz wtedy nie brakowato
propozycji tworczego spedzania czasu dla
najmlodszych, to jednak sytuacji, w kto-
rych kluczowa bylaby wspdtobecnosé
i wspdlne dziatanie dziecka z rodzicem,
nie aranzowano wodwczas zbyt czesto
w instytucjach kultury, sztuki, czy miej-
scach edukacyjnych. Teatranki pomysla-
ne byly od poczatku jako zaproszenie dla
duzych i malych, a $wiadomo$¢ wynika-
jacych z nagromadzenia potencjalnych
trudnosci okazata si¢ motorem nape-
dowym dla wyobrazni tworcéw zajec.
Pierwszym krokiem byla préba stwo-
rzenia wspdlnego, angazujacego pola —
zbioru tematéw, ktére bylyby interesujace
i dla matych, i dla dorostych uczestnikow,

oraz sytuacji, w ktdrej doszloby do real-
nego spotkania i zabawy. Na poczatku,
przy pierwszych teatrankowych zdarze-
niach, cho¢ $wiezo$¢ i entuzjazm peda-
gogdw teatru byly ogromne, wydawato
sie to zadaniem karkolomnym.
Otwieramy drzwi do teatralnej sali,
dzieci natychmiast wbiegaja do srodka.
Niektére zagladaja niepewnie, z na-
boznym zdumieniem, inne $miafo
i w mgnieniu oka zajmuja miejsce na
$rodku wielkiej, jasnej plamy, ktora two-
rzy rzucone z reflektora swiatlo. Jeszcze
inne bez wahania chwytaja poduszki
i zaczynajg uklada¢ z nich wieze, mur
czy inng zupelnie bezksztaltng kon-
strukcje. Sa i takie, ktdre nieco prze-
straszone chowajg si¢ za krzestem lub
noga rodzica i §ledzg uwaznie dziatania
kolegéw, z przejeciem i niepewnoscia.
Feeria emocji, od zdziwienia, po nie-



wytlumaczalny wrecz entuzjazm. Jedno,
czego wowczas nie da sie zaobserwowac
wéréd maluchoéw, to obojetnosé. Wszy-
scy sa jako$ zaaferowani. Cho¢ sala jest
niemal pusta i tylko nieliczne rekwizy-
ty czaja si¢ w katach i na parapetach,
to juz od pierwszych minut rozpoczyna
sie dzialanie. Mali aktorzy — bo staja sie
nimi od razu, sami nie bedac tego nawet
$wiadomi - natychmiast tworza w polu
sceny nowg rzeczywisto$¢. Biorg do rak
znalezione przedmioty, zauwazajg in-
nych i prébuja komunikowac sie, cho¢
niektdrzy dobrze jeszcze nie méwia. Go-
nig za $wiattem, staja w jego centrum,
przyjmuja wyszukane pozy, to znow ce-
lowo chowaja sig, znikajg. Robig miny.
Kryja sie, zamykaja oczy, by nie bylo ich
wida¢. Od razu tworzg sytuacje, ktore
majg w sobie zalgzek teatru, jego nie-
$miate przeczucie. Obserwuje si¢ ich
Z przyjemnoscia.

Co innego dorosli. W ich ciatach od po-
czatku, jeszcze przed wejsciem, zapisany
jest — niczym niemy manifest — dystans.
Niektorzy charakterystycznym gestem
lekko popychaja dzieci do przodu, sami
bezpiecznie obstawiajg tyly, zajmuja
z gbry upatrzone pozycje, z ktorych tatwo
bedzie dokona¢ niepostrzezonej dezercji.
Inni majg w oczach ciekawos¢, jednak
wydaje si¢ by¢ ona uwieziona w powaz-
nej i nieprzejednanej formie — pancerzu
dorostosci. Potencjalna ochota do wy-
glupu, zabawy, eksperymentu kryje sie
czesto za kostiumem neutralnos$ci i ma-
ska precyzyjnie wypracowanej powagi,
ktéra hamuje kazdy ryzykowny ruch.
Taki moglby sie zdarzy¢ w przypadku
zbytniego otwarcia sie, zdradzenia zainte-
resowania czy — nie daj Boze - zbyt szyb-
kiego i pewnego wkroczenia na sale. Gdy
rodzice widza swoje dzieci, swobodnie
eksplorujace sytuacje, nie raz wyrywa im
sie uciszajace psykanie lub karcace przy-
wolywanie: ,,nie ruszaj, chodz tu, jeszcze
sie nie zaczelo, stuchaj panil”. Nie wszyscy
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oczywiscie formutujg takie komentarze,
jednak te szeptane zakazy daja si¢ wyraz-
nie uslysze¢ jako swoiste libretto pierw-
szej sceny. Czekaja na domniemany, wy-
obrazony poczatek, liczac na to, ze zaraz
si¢ zacznie ta ,wlasciwa’, uporzadkowana
cze$¢ i bedg mogli spokojnie oddali¢ sie
do swoich, bardziej przewidywalnych
i odpowiednich zadan.

Tuz po wejsciu na sale, w pierwszym
odruchu, niektérzy dorosli rozgladaja sie
za krzestami, niektérzy na nie opadaja.
Opadaja - to wlasciwe stowo, adekwatnie
podkreslajace zwigzek z bezwzgledna sita
grawitacji. W to opadanie wpisana jest
pewna kategoryczno$¢, bezwlad i przy-
zwyczajenie, ktore mozna by nazwac
wyuczonym nieuczestnictwem. Gdy
prosimy, by wstali, by przyszli na srodek,
staneli w kole razem ze swoimi dzie¢mi,
ktore niecierpliwie i w podekscytowaniu
przygladaja sie wszystkiemu i przebieraja
nogami, w dorostych oczach pojawia si¢
zdziwienie, niedowierzanie, w niektérych
takze uciecha i mite zaskoczenie, u wielu
jednak co$, co przypomina mieszanke
zazenowania i obawy. Na poczatku nie-
chetnie, z rezerwg, opuszczajg bezpieczne
rewiry widowni i stajg w konicu z nami,
w kole, liczac na to, ze za chwile bedzie
im dane wrdci¢ na - jak si¢ chyba im wy-
daje — odpowiednie dla ich wieku i sytu-
acji miejsca.

Ta surowa ocena dorosltych jest oczywi-
$cie nie do konca sprawiedliwa. Sam fakt,
ze przyszli, Swiadczy o checi i potencjale
zaangazowania. Spotyka sie i takich, kto-
rzy z tatwoscig i radoécia odnajduja sie
na teatralnej sali. Bardzo szybko zreszta
okazuje sie, ze powazny kostium tatwo
jest zdjaé, a pod neutralng maska kryja
sie podekscytowane oczy. Ale o tym do-
wiadujemy sie¢ dopiero po chwili. Wej-
$ciowe, zachowawcze reakcje zazwyczaj
nie rokuja na poczatku za dobrze. Jednak
rokowania nie majg tu Zadnego znacze-
nia, ustepuja zadziwiajaco szybko wobec

angazujacej, wciagajacej i emocjonujacej
mocy zabawy i teatru.

Na poczatku Teatrankow catkiem serio
mowimy, ze nie sg to warsztaty dla dzieci.
»Jesli na to sie nastawialiscie, to pomyli-
liScie adres i godzing” — komunikujemy
zebranym bezczelnie i natychmiast wy-
czuwamy w atmosferze pewna konfuzje.
»To sa warsztaty dla dzieci z dorostymi
i dorostych z dzie¢mi” - dodajemy sta-
nowczo. Ta stanowczo$¢ bedzie nam
towarzyszy¢ przez caly czas trwania
warsztatow i cho¢ egzekwowana z zyczli-
woscig, troska i uwaga na potrzeby, checi,
mozliwosci i leki uczestnikéw, to jednak
bardzo konsekwentnie i z przekonaniem,
ze gra jest warta $wieczki.

Skad ta stanowczo$¢? Skad ta konfuzja?
Z przekonania o tym, ze nie ma nic bar-
dziej serio niz zabawa, a to ona jest wla-
$nie zywiolem napedowym, teatralnym
rdzeniem naszych spotkan. W ponowo-
czesnym zachodnim spoleczenstwie za-
bawa traktowana jest czesto z przymru-
zeniem oka i dystansem jako rozrywka
i czynnos¢ praktykowana w czasie wol-
nym. Prawo do niej maja dzieci, ludzie
mtlodzi i wypoczywajacy. Postrzegana jest
ona jako pewien luksus, przywilej czasu
wolnego, nagroda za dobrze wykonana
prace lub co najwyzej sposdb regeneracji
sit. W przypadku dzieci takze, jako spo-
sOb nabywania wiedzy i do$wiadczenia —
pozyteczna o tyle, o ile pewnego dnia za-
owocuje w ,,prawdziwym zyciu”. Bowiem
zabawa to, w potocznym jezyku, ,,tylko
zabawa’ — rzeczywisto$¢ wyimaginowana
i niepowazna.

Z takim my$leniem o zabawie dyskutuje
jednak Johan Huizinga - jeden z najwaz-
niejszych teoretykéw kultury zajmuja-
cych sie tym zagadnieniem. Huizinga
formuluje nawet pojecie homo ludens’,
ktore oznacza cztowieka bawiacego sie.

Zob. Johan Huizinga Homo ludens. Zabawa jako Zrddto

kultury, przetozyli Maria Kurecka i Witold Wirpsza,
(zytelnik, Warszawa 1985.
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Wskazuje tym samym na tozsamoscio-
tworczg i kulturotwércza role zabawy.
Widzi w niej zrédlo wszelkiej twérczo-
$ci, Zywotno$ci spoleczenstwa, a przez
to szalenie powazng, istotng site. Powaga
zabawy wigze sie z koniecznoscig uznania
pewnych regul, ktdre decyduja o ramach
stwarzanego w trakcie igraszek $wiata
czy sytuacji. Ten, kto si¢ bawi, musi wie-
rzy¢ w to, w co sie bawi i w jaki sposéb
to robi — twierdzi Huizinga. Inaczej nie
jest mozliwe zaangazowanie i satysfakcja.
Opis ten przypomina do ztudzenia
stowa Jeana Duvignaud odnoszace sie
do teatru. Pisze on o umowie spotecz-
nej, ktora jego zdaniem jest podstawa
skutecznodci i sily teatru.” Zaréwno per-
formerzy, aktorzy, ludzie dzialajacy, jak
i widzowie muszg uwierzy¢ w kreowany
jezyk i sytuacje. Inaczej ich spotkanie
nie ma zadnego sensu. Teoria Huizingi
moze w szczegdlny sposdb odnosic sie
wiec do teatru i jego Zrédel. W tradycji
europejskiej poczatkdw i genezy teatru
czesto upatruje sie w rytuale. W tej per-
spektywie jednak drugim biegunem
kulturowym, réwnie Zywotnym, okazuje
si¢ zabawa i rozigranie. To z ludycznego
zywiotu wylania si¢ sytuacja performa-
tywna. Przy zawieszeniu dystansu i nie-
ufnosci cialo, glos, energia zbiorowa,
wyobraznia i nieoczywiste uzycie jezyka,
kostiumu, przedmiotu moze zostaé
wprawione w ruch.

To wilasnie ma miejsce w trakcie Te-
atrankéw. Od 2009 roku formula wia-
$ciwie sie nie zmienia, cho¢ rozne sg jej
odstony, a rok temu projekt przeniost sie
do LUB/LABu i jest realizowany przez
Stowarzyszenie Pedagogow Teatru przy
wspdlpracy z Instytutem Teatralnym.
Razem z uczestnikami podejmowalismy
juz najrézniejsze tematy: od spoteczno-
-kulturowych takich jak praca w korpo-

Zob. na przyktad Jean Duvignaud Teatr w spoteczeri-

stwie, spoteczeristwo w teatrze, przetozyt Leszek
Kolankiewicz, ,,Dialog” nr 9/1990.
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racji, sluzba zdrowia, turystyka, staros¢,
edukacja na uniwersytecie czy gender
po teoretyczno-teatralne odnoszace sie
do konkretnych kategorii i poje¢ takich
jak laboratorium teatralne, scenografia,
lalka, aktor, widownia czy happening.
Pracujemy czesto réwniez w odniesieniu
do tematoéw bliskich wyobrazni dzieci,
przenoszac sie¢ w kosmos lub na bez-
ludng wyspe. W nieoczywisty sposob
probujemy szukaé drogi do wspolnego
dzialania matych i duzych oraz aranzu-
jemy zabawowe rozsadzanie tematow.
W tych, ktére intuicyjnie blizsze wydaja
si¢ dorostym, staramy sie szuka¢ dziecie-
cej perspektywy i interpretacji. Te, ktore
pozornie moga by¢ bardziej atrakcyjne
dla dzieci, traktujemy jako prowokacje
dla statycznosci i dystansu dorostych. We
wszystkich wazne jest dla nas wspdlne
eksperymentowanie z dziataniem, zada-
wanie w praktyce pytania o to, co mogto-
by si¢ wydarzy¢, a potem: jak mozna by
to bylo zrobi¢ jeszcze inaczej.

Dobrym przykladem moga by¢ dwa
scenariusze, pozornie z dwoch réznych
biegunéw: W krainie Dinozauréw — za-
jecia autorstwa Pauliny Andruczyk i Ka-
roliny Pluty oraz Korpo-teatranki Doroty
Ogrodzkiej i Sebastiana Swigdra. Dino-
zaury to postaci czesto pojawiajace sie
w dziecigcej wyobrazni i tworzonych dla
dzieci narracjach. Uruchamiaja fantazje
o przeszlosci i poczatkach naszego $wiata,
wprowadzaja tez jezyk basniowy. Temat
lokuje si¢ na pograniczu mitu i nauki,
fantazji i badania. Mozna zaklada¢, ze
zainteresowanie dinozaurami dla wiek-
szo$ci doroslych zapo$redniczone jest je-
dynie przez dzieciecg fascynacje. Z kolei
rzeczywisto$¢ korporacji wydaje si¢ nie
mie¢ nic wspdlnego z doswiadczeniem
dziecka. Oba tematy stawiajg wyzwanie
bedace centrum teatrankowej filozofii
- jak doprowadzi¢ do spotkania duzych
i matych, jak i jednym, i drugim otwo-
rzy¢ pole do doswiadczenia, ktére stanie

DOROTA OGRODZKA « ZABAWA PRZECIW GRAWITACJI
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sie punktem wyjscia do refleksji, pozwoli
uruchomi¢ emocje, wyrazi¢ wazne mysli?

Inspiracja do zaje¢ o dinozaurach
byla ksigzka Dinotopia, w ktorej ojciec
i syn przypadkowo laduja na wyspie, na
ktérej zyja dinozaury i ludzie. Zycie na
wyspie jest zorganizowane na zasadach
wspllpracy 1 plynie w atmosferze
przyjazni pomiedzy dwoma gatunkami.
Ijedni, i drudzy maja réwne prawa, cho¢
nie zawsze si¢ rozumiej, to jednak zasa-
dy wspotbycia s przyjete przez wszyst-
kich. Taka narracja okazuje si¢ punktem
wyjscia do zabawy w budowanie osad
i spolecznosci, w ktdrych kazda osoba
ma mozliwo$¢ wyrazac i realizowac swo-
je potrzeby. Ustalanie zasad komunikacji
mie$ci w sobie, jak sie okazuje, pomysty,
wiedze i punkt widzenia zaréwno do-
rostych, jak i dzieci, jednocze$nie ujaw-
nia rozmaito$¢ oczekiwan i umozliwia
lepsze poznawanie si¢ rodzin. Mozna
powiedzie¢, ze opowies¢ o nieprzysta-
walnoéci $wiata dinozauréw i ludzi jest
swoistg metaforg réznic w postrzeganiu
$wiata przez dzieci i dorostych, ale i lu-
dzi w ogole. W trakcie zaje¢, podobnie
jak w opowiesci o wyspie, jedni i drudzy
probuja wynegocjowaé wspdlne zasady,
prawa i reguly $wiata, zadba¢ o siebie,
ale i ustyszec co$ o innych, spetni¢ swoje
fantazje, ale tez zastanowi¢ si¢ nad tym,
jak znalez¢ miejsce dla idei wnoszonych
przez inne osoby. Teatralne ¢wiczenia an-
gazujace ciato, prowokujace do podejmo-
wania improwizacji, jezykowych i rucho-
wych gier, wymyélania strategii dziatania
staja sie sposobem na wspdlne kreowanie
rzeczywistoéci. Uczestnicy wymysélaja
i testuja zasady obowiazujace w miastach,
w ktdrych i dinozaur, i cztowiek moze
dobrze sie poczul.

Z kolei teatralne zmierzenie sie z te-
matem Kkorporacji mialo wprowadzi¢
przede wszystkim perspektywe ironii,
dystansu i karnawatowego odwrdce-
nia do do$wiadczenia wielu dorostych



uczestnikow. Ta wywrotowos¢ stala sie
mozliwa wiasnie dzigki dzieciecej ,,nie-
wiedzy” i pozornej nieprzystawalnosci
tematu do sposobu pojmowania $wiata
przez matych uczestnikéw warsztatow.
Dziecigca gotowos¢ do naruszania regut,
brak oporu przed laczeniem rzeczy oraz
wrazliwos¢ na performatywne elementy
rzeczywistosci takie jak strdj, przestrzen,
gesty okazaly sie tu kluczowe — pozwolity
na krytyczne i dowcipne przygladanie sie
biurowym hierarchiom, zachowaniom
i sposobom dzialania oraz czynienie
z nich pola wyglupu, gry a przez to pro-
wokowanie dorostych do namystu nad
swojg codziennoscig. Szukamy skojarzen,
najbardziej szalonych i niepoprawnych
rozwigzan: jak moze wyglada¢ biuro, czy
plecy rodzicéw moga stac sie biurkiem?
Jakie departamenty czy dzialy beda pra-
cowa¢ w ramach naszej firmy? Jakie
absurdalne procesy biurokratyczne be-
dziemy w niej przeprowadzac¢? W jakiej
sprawie mozna napisa¢ podanie? Z czego
zrobimy pieczec? Jakim krokiem poru-
szajg si¢ pracownicy gieldy, jakiego jezy-
ka uzywaja i jak ten jezyk mozna prze-
tworzy¢, do czego wykorzystac? Czy jest
przepis na udane wystapienie? Wszystkie
te pytania stajg sie punktem wyjscia do
prostych zabaw w parach lub grupach.
Duzo jest improwizacji, w trakcie ktdrej
powaga dorostego $wiata wywrdcona zo-
staje na nice, a alternatywne rozwiazania,
na ktére natykaja si¢ uczestnicy, pozwa-
laja na przygladanie sie z ukosa codzien-
noéci, wlasnym warto$ciom, przyzwycza-
jeniom, przekonaniom oraz spolecznym
praktykom.

Przychodzi na my¢l inne okreslenie
skojarzone z zabawg — tym razem wpro-
wadzone przez wloskiego filozofa Gior-
gia Agambena — profanacja. Agamben
definiuje jg jako nauke ,igrania z istnie-
jacymi formami rozdziatu’, jest czyms
wiecej niz ,,zwyklym obalaniem lub zno-
szeniem separacji — to poszukiwanie dla
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niej nowych zastosowar?”™”. Profanowanie
jest dla niego tez tozsame z uzywaniem,
wprawianiem w ruch, sprawdzaniem, co
sie wydarzy, gdy zrobimy co$ zupelnie
inaczej. Profanujac, stajemy sie prze-
wodnikami nowej taktyki, przestajemy
nasladowa¢. Teatranki to préoba szuka-
nia réznych drég tego przewodnictwa,
czasem przekornej zmiany rél. Oddanie
roli szefa dziecku, eksperymentowanie
z r6znymi zadaniami, negocjowanie za-
sad wspoldziatania, proby uzywania do-
brze znanych elementéw rzeczywistosci
w inny, niecodzienny sposob, przemiesz-
czanie senséw, nadawanie nowych zna-
czen to tylko niektore z teatrankowych
strategii i zaproszen do zabawy, ktora
staje si¢ sposobnoscia na robienie rzeczy
»ha opak’, otwiera przestrzen do prze-
kraczania granic, famania schematdw,
niespelniania oczekiwarn.

To sprawia, ze szczegolnie wychodzacy
z zaje¢ dorosli wydaja sie wyraznie pod-
ekscytowani mozliwoscig przezycia emo-
¢ji 1 sytuacji, ktorych nie spodziewali sie
na warsztatach dla dzieci. Zabawa okazu-
je sie bowiem do$wiadczeniem pozwala-
jacym nie tylko na wspolna przygode ro-
dzica i dziecka, spotkaniem, ktére moze
by¢ przyczynkiem do poglebiania wza-
jemnego zrozumienia, wiezi i przyjem-
noéci z bycia razem. Jest ona tez polem
doswiadczenia osobistego, w toku ktére-
go czlowiek — zaréwno maty, jak i duzy
- dowiaduje si¢ czegos o sobie, o swoich
myglach, pragnieniach i reakcjach. W tej
perspektywie nawet odmowa dzialania,
strach przed wykonaniem jakiego$ ¢wi-
czenia, opdr przed polozeniem sie na
podtodze lub przystowiowe juz ,,opada-
nie na krzeslo” nie sg bez znaczenia. Kaz-
dy z tych elementéw moze zosta¢ w trak-
cie warsztatu wykorzystany jako punkt
wyjécia do zabawy; figla, performatywnej

Giorgio Agamben Profanacje, przetozyt Mateusz Kwater-

ko, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006,
5. 110.

akgji, a przez to uszanowany. Dlatego,
pomimo calej swojej powagi i koniecz-
nosci zaangazowania, zywiot zabawy nie
wyklucza, nie dzieli uczestnikéw na kre-
atywnych i mafo twérczych, na zle i do-
brze bawiacych sie. Pozwala kazdemu na
jego lub jej wlasne przezywanie sytuacji.
Rolg pedagoga teatru jest rozszerzanie
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pola gry. Tak, aby kazdy zostal wtaczony
i mogl zostaé przyjety, chocby jako ten,
ktory tym razem nie ma ochoty na wy-
prawe w kosmos, tworzenie alternatyw-
nego $wiata korporacji czy przemiane
w dinozaura.

Wspotpraca: Aleksandra Antoniuk
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SEBASTIAN SWIADER

Zabawy z samym soba

Kazdy z nas w dziecinstwie jest wlascicielem teatru. Ma swoj
teatr, chociaz wcale o tym nie wie. Bawi si¢. Ta zabawa to na-
turalne, niewyuczone zajecie, dla dorostych czesto blahe i nie-
powazne, dla nas dzieci jest niezwykla i trudng pracg mysli.

ZABAWA 1

Przypomnij sobie marzenie z dziecin-
stwa. Sprobuj je zrealizowal. Mozesz
wykona¢ je cze$ciowo lub jedynie sym-
bolicznie. Sprawdz, czy ciagle ci zalezy
na tym samym? Czy to, co robisz w do-
rostym zyciu, jest juz spelnieniem two-
ich najdawniejszych pragnien? Z czego
zrezygnowales/as?

Krystyna Milobedzka Gdzie baba siata mak

Ten scenariusz sktada si¢ z szeregu za-
dann do wykonania. Moga kojarzy¢ sie
z zabawami, ktdre prawdopodobnie po-
jawialy sie juz w naszym zyciu, w dzie-
cinstwie. Jednak napisany zostat z mysla
nie o dzieciach, a o dorostych. Jednocze-
$nie zadania nie stuzg rozpamietywaniu
przeszlosci, nostalgii i zdziecinnieniu.
Ich celem nie jest infantylizacja czynno-
$ci w naszym dorostym Zzyciu. Probujemy
jedynie za ich pomoca dotrze¢ do mecha-
nizmu i struktury zabawy, ktéry fatwo
jest utraci¢ z biegiem lat. Zabawy, ktéra
pozwala twérczo reagowac na rzeczywi-
sto$¢, odkrywac ja na nowo i przetwarzaé
wedlug wlasnego planu. Tej samej zaba-
wy, ktéra powoli zaczynali§my ukrywac
przed dorostymi, wstydzac si¢ przed nimi
naszej wyobrazni. Az do czasu, kiedy by¢
moze zniknela na chwile z naszego zycia.

ZABAWA 2

W dowolnej czynnosci, dziataniu, sytu-
acji pomin poczatek i koniec, zajmij sie
tym, co w $rodku. Poprzestawiaj kolej-
no$¢. Wymieszaj.

ZABAWA 3

Wyznacz sobie czas, w trakcie ktorego
bedziesz uwaznie przypatrywat si¢ temu,
co dzieje si¢ wokot ciebie. Sprobuj zapi-
sa¢ wszystkie swoje obserwacje na kartce.
Zabawa jest najciekawsza, jesli wykona-
my ja w miejscu, gdzie mozna spotkac
duza liczbe ludzi: na miejskim placu, na
dworcu kolejowym, w poczekalni. Po-
wtarzaj zabawe regularnie, o stalej porze
dnia. Mozesz stopniowo zwigkszac czas
przeznaczony na wykonanie zadania.
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Zadania nalezy wykona¢ z pelng po-
waga, dostownie lub po swojemu, prze-
ksztalcajac je tak, jak najbardziej nam to
odpowiada.

Scenariusz i zawarte w nim instrukcje
mozna realizowa¢ na wiele sposobdw.
W wiekszosci przypadkéw odnosza sie
do konkretnych czynnosci, ktére w swo-
im zyciu by¢ moze wykonujesz rutynowo
ibez refleksji. Zabawy maja sprowokowac
do zmiany regul, przestawienia akcentéw,
czasem porzucania lub przejmowania
nowych struktur.

Zabawy mozna przeczyta¢ w calosci,
od pierwszej do ostatniej. Mozna zigno-
rowa¢ dodatkowe opisy, ktore wiasnie
czytasz (didaskalia), lub przeczytaé je
pdzniej, w innym czasie. Mozna nagraé
caloé¢ i odstuchiwa¢ w wolnej chwili.
Mozna pocig¢ tekst na mniejsze fragmen-
ty, schowac je do kieszeni, wyciagac loso-
wo i wykona¢ wtedy, kiedy poczujemy, ze
nadszedt dla nich odpowiedni moment.
Mozna tez ich takze nie wykonywac, po-
zostawiajac cato$¢ wyobrazni i rozwaza-
jac jedynie mozliwe sposoby realizacji.

Cze$¢ opisanych w scenariuszu zadan
uruchamia perspektywe odkrywcy, bada-
cza, ucznia. Przyjmujemy za ich pomoca
role kogos, kto dziwi si¢ zastanym $wia-
tem, probuje go uporzadkowad. Z chaosu
spraw i zdarzen stara sie wydoby¢ struk-
ture. Kolejne zabawy pokazuja, Ze nie ma
jednego sposobu na uporzadkowanie



ZABAWA 4

Wykonaj dobrze ci znang, rutynows
czynnos¢, zmieniajac stopniowo kazdy
z elementéw skladowych. Przygotowu-
jac ulubiong potrawe, zamien kolejno$¢
wrzucania sktadnikéw, zamien dobrze
ci znane narzedzia i naczynia na inne.
Zastap jedne sktadniki innymi. Ekspery-
mentuj ze sposobem podania.

ZABAWA 5

Studiujgc  stowniki, stworz zupelnie
nowe, nieistniejace stowo. Postaraj sie
je wples¢ w jedna z czekajacych cie tego
dnia konwersacji. Zréb to naturalnie, bez
zawahania. Sprawdz reakcje. W razie py-
tan o znaczenie, miej gotowa odpowiedz.

176

rzeczywisto$ci. Dziecko w zabawie moze
tworzy¢ nieskonczona liczbe porzadkow,
ktorymi stara sie zrozumie¢ i porzadko-
wacé $wiat. Dorosli probuja znalez¢ jedna,
uniwersalng regute. Tracg tym samym
przyjemno$c z obcowania z wieloscia.

Gdyby$my mogli przejrze¢ dokladna
mape przedstawiajaca ludzki mozg, oka-
zaloby sie, Ze pojawia sie na niej wiele ob-
szar6w nienazwanych. Sg jak nieodkryte
lady, ktére domagaja si¢ dopiero doktad-
nego zbadania i opisania. Dzi$§ wiemy, ze
duze obszary zewnetrznej istoty szarej ak-
tywuja sie, spalajac olbrzymie iloéci tlenu
podczas bardzo konkretnych czynnosci.
Badanie za pomoca rezonansu magne-
tycznego jest w stanie wykazaé, ktory
fragment kory mézgowej rozgrzewa sie
niemalze do czerwonoéci podczas podro-
zowania, jedzenia deseru, a ktory urucha-
mia sie, gdy wspominamy dom rodzinny.
Wiele z tych obszardéw potrafimy aktywo-
wad intuicyjnie juz w bardzo wczesnym
okresie swojego zycia. Ale z biegiem lat
bardzo latwo tracimy do nich dostep.
Jednym z najbardziej narazonych na
utrate swoich naturalnych funkgji frag-
mentéw kory moézgowej jest ten, ktory
odpowiada za uwaznos¢ i spontaniczne
reagowanie na bodzce. Umiejscowiony w
czg$ci podkorowej mozgowia, jest tez na-
zywany potocznie ,.korg dziecinstwa”. W
wielkim skrdcie, to wlasnie ten niewielki
fragment mézgu mozna nazwa¢ zrodtem
dziecigcej reakgji na rzeczywisto$¢. To

ZABAWA 6

Wymysl wlasng teori¢ naukows. Prze-
konaj do niej innych.

ZABAWA 7

Wyjasniajac rzeczywistos¢, postugyj sie
modelami. Sprobuj rysowac to, czego nie
jeste$ w stanie wytlumaczy¢. Ekspery-
mentuj z forma. Modele mozesz wykonac
z plasteliny, znalezionych przypadkowo
przedmiotéw, klockéw, jedzenia.

ZABAWA 8

Zamien jedno narzedzie swojej pracy
na drugie. Im bardziej odlegte od tego,
co jest niezbedne do ukonczenia jakiejs
czynnosci, tym lepiej. Zatancz esej. Za-
$piewaj obraz. Opowiadaj smaki. Zagraj
tabelke z excela.

SEBASTIAN SWIADER « ZABAWY Z SAMYM SOBA
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wlasnie tam podsycana jest nasza twércza
obecno$¢ w $wiecie. Tylko odpowiednia
pielegnacja albo proby swiadomego roz-
ognienia tego obszaru moga uchroni¢
go przed dewastacja w dorostym zyciu.
Recepta na zachowanie jego wszystkich
niezbednych funkeji moze by¢ stymula-
cja za pomoca zadan, ktdre znajdujg sie
w tym scenariuszu. Duza role gra w tym
miejscu konsekwencja. Zeby utrzymaé
wysoka aktywno$¢ tej czesci mozgu, na-
lezy wykonywac losowo wybrane zabawy
nie mniej niz trzy razy tygodniowo przez
okres najblizszych szeéciu miesiecy. Po
tym czasie nalezy zwiekszy¢ czestotli-
wos¢ wykonywania zadan przez kolejne
pot roku. Dla lepszej efektywnosci cykl
nalezy kontynuowac, uzywajac scenariu-
sza przez nastepne lata.
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Dla kogo przeznaczony jest ten scena-
riusz? Stala praktyka moze okaza¢ sie
niezbedna dla tych, ktérzy w swojej pra-
cy szukajg nowych przestrzeni do eks-
presji. Nie dotyczy to wylacznie artystow.
Obok rezyserow i aktoréw, zabawami
moga zainteresowac sie nauczyciele, dy-
rektorzy instytucji, pracownicy biurowi.
Scenariusz sprawdzi si¢ w takich ob-
szarach pracy, w ktorych innowacja jest
konieczna.

Pedagodzy i pedagozki teatru z zasady
reagujg tworczo na otaczajacg ich rzeczy-
wisto$¢. Dla nich scenariusz moze sta¢ si¢
kolejna, interesujaca forma treningu.



ZABAWA 9

Przedluz trwanie jakiej$ wybranej czyn-
nosci. Zbadaj jej granice. Sprawdz, czy
istnieje jej kres. Wykonuj ja w tym prze-
diuzonym trybie.

ZABAWA 10

Pobaw si¢ rytmem wybranej czynnosci.
Zmien czestotliwo$¢ jej wykonania. Przy-
$piesz, zwolnij, rozciagnij, zagesc.

ZABAWA 11

Wykonaj jedng prosta czynnos$¢ bardzo
powoli.

ZABAWA 12

Wyznacz przestrzen — scene, w ktorej
wykonujesz swoje codzienne obowigzki.
Oznacz ja i oddziel od pozostalego tere-
nu. Nie przekraczaj jej granic.

ZABAWA 13

Przekrocz granice wytyczone przez
ciebie do wykonania codziennych
obowigzkow.

Moga to by¢ granice przestrzenne, cza-
sowe. Umowne lub fizyczne i namacalne.

ZABAWA 14

Naucz kogo$ wykona¢ jaka$ czynnoéé
pierwszy raz.

ZABAWA 15

Naucz si¢ nowej, prostej umiejetnosci
od kogo$ innego. Wydobadz od uczacej
cie osoby cala dostepna jej wiedze w da-
nej dziedzinie.

ZABAWA 16

Sprobuj przedtuzy¢ moment zasypiania,
wykonujac wbrew wlasnemu ciatu prosta
czynno$¢. Mimo zamykajacych sie oczu
czytaj ksigzke, sprobuj napisac tekst, na-
rysuj cos.
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Pamietam z dziecinstwa zabawe,
w trakcie ktorej mozna bylo zauwazy¢
wyraznie wydtuzajacy si¢ czas. Pijac her-
bate, czulem w calym swoim ciele, jak
rozciagaja sie drobinki §wiata, powietrze
gestnieje, zegar w $rodku gtowy z wiel-
kim trudem przestawia swéj mechanizm.
Wydawalo sie, ze rzeczywisto$¢ utrzymu-
je normalne tempo. To tylko moje ciato
zwalnialo. Jedynym sposobem na ten
dziwny stan bylo gwaltowne przyspie-
szenie. Szybkie wypicie herbaty, btyska-
wiczne zamieszanie tyzka. Po chwili czas
wewnetrzny i zewnetrzny zestrajat sie na
NOWo.

ZABAWA 17

Przyjrzyj si¢ temu, co znajdziesz spon-
tanicznie w kieszeni. Co ten przedmiot
moéwi o posiadaczu? Sprébuj odpowie-
dzie¢ na to pytanie, wykorzystujac jedy-
nie fizyczne wlasciwosci przedmiotu do
opowiesci o jego wlascicielu. Opowiedz
historie sobie lub komus$ innemu.

ZABAWA 18

Wykonaj tylko cze$¢ zalozonego planu,
$wiadomie i z wielkg skrupulatnoscia.
Reszte pomin.

ZABAWA 19

Zniszcz co$ z premedytacja. Czerp ra-
do$¢ z tej czynnosci.

ZABAWA 20

Wybierz si¢ na spacer. W momencie
wyjécia z domu uruchom w glowie narra-
cje z perspektywy trzeciej osoby. Sprébuj
opisywac rzeczywisto$¢ na biezaco. Jezeli
masz w sobie duzo odwagi, wypowiedz
narracje na glos.

ZABAWA 21

Podczas spaceru sprobuj w niewielkiej
odlegloéci i$¢ dluzsza chwile za jedna,
wybranag osoba. Nasladuyj jak najdoklad-
niej kroki, posture, predkos¢.

ZABAWA 22

1dZ na spacer. Nie zakladaj z gory celu i
kierunku, w ktérym pojdziesz. Pozostaw
to intuicji.

ZABAWA 23

1dZ na spacer. Nie zakladaj z gory celu i
kierunku, w ktérym pojdziesz. Pozostaw
to losowi. Rzu¢ monetg za kazdym
razem, gdy musisz podjac jakas decyzje.

ZABAWA 24

Tworz listy przedmiotdw, czynnosci,
planéw. Nie koncz ich na ostatnim punk-
cie, zawsze probuj dopisac o jeden wiece;.

ZABAWA 25

Tworz puste miejsca

ZABAWA 26
Zapelniaj puste miejsca

ZABAWA 27

ZABAWA 28

ZABAWA 29

179

Autor jest pedagogiem teatru,
animatorem kultury, performerem,
aktorem amatorem i muzykiem.
Cztonek Stowarzyszenia

Pedagogdéw Teatru. Wspdtpracuje

ze Stowarzyszeniem Katedra

Kultury, Towarzystwem Inicjatyw
Tworczych ,e” i Instytutem
Teatralnym. Wspottwodrca kolektywu
artystycznego Performeria Warszawy.
Cztonek sieci Latajacych Animatorow
Kultury oraz Kolektywu Terenowego
- grupy etnoanimacyjnej. Wymysla

i prowadzi warsztaty teatralne,
muzyczne i performatywne, m.in.
Teatranki - niedzielne warsztaty

dla rodzicdéw i dzieci w Instytucie
Teatralnym. Fascynuje go odkrywanie
nowych przestrzeni muzycznych

i dzwiekowych, gra na skrzypcach,
melodyce i instrumentach wtasnej

konstrukcji.




Rozmowa Justyny Czarnoty,

Alicji Morawskiej-Rubczak, Doroty 0grodzkiej,

Anny Rochowskiej, Justyny Sobczyk,
Igora Stokfiszewskiego i Magdaleny Szpak

Daleki punkt dojScia

STOKFISZEWSKI: Zaczne moze od
dos¢ banalnej, cho¢ wcigz budzacej
kontrowersje, konstatacji zwigzanej
z teatrem. Wszystkie moje doswiadcze-
nia i obserwacje prowadza do konkluzji,
ze cokolwiek by deklarowali twdrcy,
nawet ci kojarzeni z ambicja dziatania
na rzecz zmiany spolecznej, ostatecznie
celem teatru jest zbudowanie spektaklu,
ktory posiada legitymacje nade wszyst-
ko artystyczng lub estetyczng. Chciatem
zapytaé, co dla was jako pedagogdw te-
atru jest celem pracy i do czego w teatrze
uzywana jest pedagogika teatru?

CZARNOTA: Mysle, ze mozemy
to zagadnienie oméwi¢ dwutorowo: po-
rozmawia¢ o celach, ktére pedagodzy
teatru stawiaja sobie w pracy diugofa-
lowej, czyli zakonczonej spektaklem,
obojetnie, czy z udzialem amatoréw czy
profesjonalistow, a potem o celach pra-
cy w podstawowej dla pedagogiki teatru
formule warsztatu do spektaklu.

SOBCZYK: Wazne jest to, do jakiej
instytucji jesteSmy zapraszani i po co.
Bo pedagog teatru zawsze odbija sie
od tego, co zastaje w danym miejscu.
Sprawdzamy, z kim dana instytucja
wspolpracuje, czy jest widoczna w mie-
$cie, czy chce poglebi¢ relacje z jaka$
grupa czy tez otworzy¢ sie na ludzi, kto-
rzy do tej pory do niej nie przychodzili,
ustalamy, czy nasze dzialania majg by¢
okazjonalne czy systematyczne i — co
najwazniejsze — ogladamy spektakle.
Dopiero wtedy mozna sformutowac naj-
wazniejszy cel i podzieli¢ go na mniej-
sze. Na przyklad w kontekscie mojej
dzialalnosci w Teatrze 21, gdzie aktora-
mi s3 osoby z zespotem Downa, gléwna
ideg jest dopuszczenie do glosu grona
ludzi, ktorzy nawet nie mysleli o tym, ze
moga sie wypowiedzie¢ w swoim imie-
niu na scenie. Co wiecej — takie odnosze
wrazenie — nawet nie bylo takiego ocze-
kiwania ze strony spoleczenstwa. I teraz

tworzgc spektakle, dziatania perfor-
matywne, tworzac ksigzke, prowadzac
warsztaty — szukamy przelozenia tej idei
na praktyczne rozwigzania.

Natomiast w miejscu naszego spo-
tkania, czyli w Instytucie Teatralnym,
gdzie pedagogika teatru jest rozwija-
na od dziesieciu lat, nasz cel widzimy
troche inaczej. Od poczatku mieliSmy
gleboka swiadomo$¢ tego, ze teatry sa
instytucjami publicznymi, ktére maja
misje publiczng i dobrze by bylo, gdy-
by z publicznoscig byly w kontakcie.
W pierwszych latach naszej dzialalno-
$ci zaczelismy szuka¢ i wylawia¢ oso-
by, dla ktorych edukacyjny aspekt byt
réwnie wazny, a nawet wazniejszy niz
produkt artystyczny, taczy¢ je, spotykac
ze soba, rozwijac ich umiejetnosci, wie-
dzg, wspiera¢ tworczg i aktywna posta-
we. Teraz natomiast bardziej skupiamy
sie na pracy nad jakoscia szeroko poje-
tych dzialan edukacyjnych, by nie byto
to proste wyja$nianie tego, co artysci
maja na mysli, ale projektowanie sytu-
acji, w ktorych to widzowie majg glos.
Czyli i w pierwszym, i w drugim przy-
padku chodzi o otwieranie przestrze-
ni teatru na glos tych, ktdérzy sa mato
styszalni.

SZPAK: Szalenie wazne jest, obser-
wowalne od dluzszego czasu w teatrze,
przesuniecie roli widza, ktéry przestal
by¢ biernym obserwatorem, a stal sie, je-
§li nawet nie réwnorzednym partnerem,
to kims waznym, z ktérego strony moze
wiele wyplyna¢ dla spektaklu. Wlasnie
z odkrycia potencjatu widzow korzysta
pedagogika teatru. Inna sprawa, ze wiele
instytucji wydaje sie tego potencjalu nie
zauwaza¢ — nadal celem jest spektakl,
a nie to, co dzieje sie podczas jego ogla-
dania z ludZmi, jak oni go odbieraja. Pe-
dagogika - co juz wcze$niej podkreslata
Justyna - to nie jest wyjasnianie znakow.
To zaproszenie widzéw do rozmowy
i do wymiany refleksji na temat obejrza-
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nego przedstawienia. Nasze warsztaty
nie dotycza odgadywania tego, co ar-
tysta mial na mygli, ale skupiaja si¢ na
wspolnym w grupie uruchomieniu dys-
kusji dotyczacej tego, jaki to, co plynie ze
sceny, ma wplyw na mnie, jak odbija sie
w moim zyciu, jak rezonuje z sytuacja
spoteczng w Polsce i na §wiecie.
ROCHOWSKA: Ja na przyklad w TR
Warszawa wdrazam rozne formy eduka-
cyjne od wielu lat. Wezoraj po spektaklu
Jezioro Yany Ross rozmawialam z akto-
rem, ktdry dzielil si¢ swoim zachwytem
nad energia plynaca z widowni. Mysle
sobie, Ze u nas w teatrze pedagodzy te-
atru maja swoj udzial w tym, ze widow-
nia lepiej chfonie to, co dostaje.
OGRODZKA: Dla mnie jako peda-
gozki teatru celem jest czynienie teatru
przestrzenig publiczng i przestrzenia
doswiadczenia. I za tym kryje si¢ szereg
innych haset: demokratyzacja, podmio-
towos¢, zabawa. Stoi za tym zalozenie
czy przekonanie, ze teatr jest narze-
dziem badania §wiata, stawiania pytan
i polem spotkania, a konsekwencja tego
myslenia jest idea teatru jako miejsca
dostepnego dla ludzi, ktérzy chca w nim
dziata¢ i za jego pomoca poznawac,
diagnozowa¢ rzeczywisto$¢, wzmac-
nia¢ swoja $wiadomo$¢ i sprawczo$é
oraz ten $wiat spoteczny wspottworzy¢.
Przestrzen publiczna to miejsce kontak-
tu z innymi osobami - zaréwno z ich
obecnoscia, jak tez z ich tozsamoscia,
pogladami, perspektywa. W przestrzeni
publicznej moze dochodzi¢ do spotkan,
czyli rowniez star¢. Bliska jest temu idea
konfliktu, ktéry oznacza spor, twdrcze
zetkniecie, czasem bardzo trudne, ale
jednak pozwalajace zaistnie¢ bardzo
réznym glosom. Czyli to, co powiedziata
Justyna — mozliwos¢ pojawienia sie nie-
styszalnych dotad w teatrze glosow. Jesli
chodzi o procesy pedagogiczno-teatral-
ne, rébwnie wazna jest idea poznawania
siebie, kontaktu z samym soba — uswia-
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lgor Stokfiszewski - badacz,
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dziatan z zakresu teatru
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domienie sobie, co ja sam czy sama
mysle o $wiecie, o sobie, o konkretnej

sytuacji.
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MORAWSKA-RUBCZAK: Dla mnie
pedagogika teatru, zwlaszcza w insty-
tucji, jest wielopoziomowa wymiana.
Lubie moment, kiedy dochodzi do od-
wrdcenia zwyczajowej sytuacji i aktorzy
spotykaja si¢ z publicznoscia, przestajg
moéwic z wyzszego poziomu, poznajg wi-
dzdéw, zaczynaja stuchad ich opinii. Po-
doba mi sie rozumienie pedagoga teatru
jako wiertla, ktére przewierca si¢ przez
rézne struktury, zbiera rozmaite prze-
strzenie w teatrze, taczy kompetencje
z obszaréw: artystycznego, menedzer-
skiego, promocyjnego.

STOKFISZEWSKI: Interesuje mnie,
w jaki sposob pedagogika teatru formu-
tuje zaproszenie do wspolpracy dla ak-
tora — i amatora, i zawodowca? W jaki
sposob odpowiada na cigzenie ze strony
instytucji do zachowania hierarchicznej
struktury relacji?

OGRODZKA: Pedagogika teatru za-
wsze oznacza zaproszenie do uczestnic-
twa w pewnym procesie. Nie ma znacze-
nia, czy uczestnikami sa profesjonalisci,
czy amatorzy. Poczatkowa sytuacja moze
by¢ réznie skonstruowana, sa pewne za-
lozenia, pomysly, natomiast nie wiemy,
jaki bedzie efekt, konstelacja sensow.
To zalezy od tego, co si¢ wydarzy w trak-
cie. To nie oznacza, ze jako prowadzacy
czy rezyserzy przychodzimy z pustymi
rekoma. Ja na przyklad przynosze ze-
staw materialow, propozycji dramatur-
gicznych, inspiracji, obrazéw, tekstow.
Bardzo interesuja mnie odpowiedzi
uczestnikéw na te wstepna propozycje.
Te odpowiedzi udzielane sg na dwdch
poziomach. Pierwszy to poziom dys-
kursywny i tworczy — wymieniamy sie¢
skojarzeniami, kazdy przynosi swoje in-
spiracje, pracujemy improwizacja, czyli
dziatamy przy uzyciu ciala, glosu, sytu-
acji grupowej wokdt tych materialow.
Réwnie wazne jednak jest to, co dzieje
sie w grupie, czyli poziom relacji. Bo
wiadomo, ze jak ludzie wchodza ze soba

w relacje, to pojawiaja sie konflikty. Poza
tym uczestnicy rdznie radzg sobie z sy-
tuacja otwarta, w ktorej nie wiedzg, jaki
bedzie final. Poziomy, o ktorych powie-
dzialam, wspolgraja ze soba, co stanowi
o podmiotowosci uczestnikow procesu.
Jako osoba pracujaca z ludzmi nie sku-
piam si¢ tylko na tym, co oni majg do
dania w sensie narzedziowym, jak po-
trafig skonstruowac scene, jak napisac
tekst. Interesuje mnie to, jak oni jako
ludzie odnosza do swojego zycia temat,
nad ktérym pracujemy, i dopiero potem
- jak mozna to zbudowac i wyrazi¢ za
pomocy teatru.

CZARNOTA: Tu pojawia si¢ pytanie
o sceniczne wykorzystanie pozyskanego
w takiej pracy materialu. Czym praca re-
zyserujacych pedagogow teatru rozni sie
od dzialania rezyserow, ktorzy rowniez
odwotluja si¢ do hasta pracy w procesie,
to znaczy, gdy jest on réwnie istotny, co
efekt?

OGRODZKA: Wydaje mi sie, ze klu-
czem jest reagowanie na to, co sie wy-
darza, gotowo$¢ na czytanie biezacych
sytuacji i na dalsze korzystanie z nich,
rozwijanie, montowanie. Nie wiem, jak
wy sie z tym macie, ale ja doswiadczam
wtedy poczucia nieustannego braku
komfortu. Bo proces ma swoja dynami-
ke, niestabilno$¢, niewiadoma, na kto-
re si¢ godzimy, ktdre sg dla nas wazne
i ktére chcemy uszanowac. A jednocze-
$nie jako rezyserzy-pedagodzy bierze-
my odpowiedzialno$¢ za efekt wlasnie.
To wazne, ale tez niezwykle trudne py-
tanie: na ile utopijne, a na ile realne jest
mowienie o demokratyzacji, skoro zda-
rzaja sie sytuacje, kiedy decyzja o tym,
jak bedzie wygladac ta czy inna scena,
lezy po mojej stronie, mimo Ze praca jest
wspolna. Jezeli rozmawiasz, tworzysz,
dziatasz, w warsztacie czy w spektaklu,
wokot tematdw, ktore sg istotne i zywe
dla ciebie i dla twoich aktoréw, to mu-
sisz si¢ liczy¢ z tym, Ze oni wnoszg zu-
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pelnie inng perspektywe niz te, z ktéra
ty zaczynasz. Dla mnie najciekawsze
jest to, w jaki sposob ten proces, jaki sie
wydarza, przetozy¢ czy ujawni¢ w spek-
taklu. Jak postawi¢ aktorom zadania, by
uruchomic ich wyobraznie, ale i osobiste
refleksje, prawdziwe reakcje, skojarze-
nia, ktére potem mogg sta¢ si¢ budul-
cem scenicznej formy. Wiem, ze czes¢
rezyserow tez tak robi — mysle tu na
przyktad o Olivierze Frljiciu - i postrze-
gam to jako jedno z zadan pedagogiki

Justyna Sobczyk - pedagozka
teatru, rezyserka, kierowata
dziatem Pedagogiki Teatru
w Instytucie Teatralnym im.

Z Raszewskiego. Zatozyta

i prowadzi Teatr 21. Wspodtkieruje

studiami podyplomowymi

Pedagogika Teatru prowadzonymi

przez Instytut Teatralny

i Instytut Kultury Polskiej

UW. Wspodtpracuje z licznymi
teatrami. Lauratka Nagrody im.

Konstantego Puzyny.
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teatru, by prébowa¢ opowiadac o tym,
co sie wydarza w trakcie procesu, by po-
kazywac, jak dziata teatr w polu pracy.

SOBCZYK: Gdy zadata$ to pytanie,
w pierwszej sekundzie pomyslatam, ze
jako pedagodzy teatru jeste$my rozpo-
znawani jako ci, ktorzy pracujg z amato-
rami. Ale od razu uswiadomitam sobie,
ze to nie jest takie proste, coraz czesciej
profesjonalni rezyserzy réwniez zapra-
szajg do wspdlpracy amatoréw. .. Teraz
na goraco prébuje znalezé odpowiedz
na pytanie, czy kiedy kto§ przycho-
dzi do teatru i widzi dwa interesujace
spektakle z amatorami, to jest w stanie
powiedzie¢, ktdry z nich przygotowat
pedagog teatru, a ktory rezyser? Wyda-
je mi sig, ze coraz czgéciej na poziomie
formy spektaklu moze to by¢ trudne
do stwierdzenia, ale — tak mi si¢ wydaje
- obserwujac proby, prace nad spekta-
klem - juz tak. Jakie konsekwencje dla
aktoréw ma fakt, ze spektakl rezyseruje
Justyna Sobczyk, ktéra jest pedagozka
teatru? Moje doswiadczenie rezyserskie
wynika z praktyki na polu pedagogiki
teatru oraz czerpie z wieloletniej pracy
z aktorami — osobami z niepelnospraw-
noséciami. To przetozenie widze tak: po
pierwsze jestem ciekawa aktorow - jako
osob, ciekawig mnie powody, dla kto-
rych weszli w projekt, jakie majg prze-
myslenia na dany temat, obserwuje, jak
sie zachowuja w relacji z innymi aktora-
mi, spotykajac sie na scenie, jak przyj-
mujg wyzwania, ktére zapraszaja ich do
osobistych wypowiedzi, co stanowi dla
nich problem.

Dalej: nie zaczynam swojej pracy z wi-
zja efektu. Przychodze - jak Dorota —
z materiatem wyjsciowym i projektuje
bezpieczng przestrzen do wspolnych
poszukiwan. W procesie pracy otwie-
ram si¢ na to, co wyniknie z naszego
spotkania. Nie chce wymysla¢ w swojej
glowie scenariusza dla tego spotkania,
uwazam, zZe nie mam do tego prawa. Nie
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chce moéwic aktorom, co majg robic, za
bardzo ciekawig mnie oni, ich perspek-
tywa, spontaniczne reakcje, wspomnie-
nia, skojarzenia i wspoldziatanie na
scenie. Moja odpowiedzialnos¢ widze
w czujnym obserwowaniu tego, co dzie-
je sie w pracy, w czytaniu tego, co robig
aktorzy, i czerpaniu z ich pomystow,
rozwijaniu ich, lgczeniu, budowaniu
kontekstéw, reagowaniu... To bardzo in-
tensywny, wyczerpujacy proces, dlatego
wspolpracuje od lat w tej materii z dra-
maturzka Justyna Lipko-Konieczna.
CZARNOTA: To, co powiedzialyscie
z Dorotg, bardzo tfatwo znajduje w mojej
glowie przefozenie na prace z amatora-
mi. Co si¢ dzieje, gdy pracujecie z profe-
sjonalistami? Czy co$ si¢ zmienia?
MORAWSKA-RUBCZAK: Ja pracuje
z aktorami zawodowymi nad spekta-
klami dla najnajmlodszych. Najpierw
zajmowalam sie tg dziedzing jako kry-
tyk i teoretyk. Nastepnie zaczetam re-
zyserowa¢ takie spektakle i dopiero
to w pewien sposéb uczynito mnie pe-
dagogiem teatru. Pracuje z aktorami,
ktérzy czesto z tak malenkim widzem
nie mieli kontaktu. A dla mnie priory-
tetem jest traktowanie widzéw podmio-
towo, a nie przedmiotowo. Podstawa jest
dla mnie zarazenie tym mysleniem ak-
toréw. Do niedawna widz do lat trzech
w teatrze si¢ nie pojawial. Zeby usiaé¢
na widowni, trzeba byto mie¢ okreslone
kompetencje spoteczne. A teraz masz ta-
kie maluchy i nie bedziesz dla nich grat
tak samo, musisz te grupe rozpoznac,
zbudowaé sposob nawiazywania z nig
kontaktu. Wiec moje proby zaczynam
od obserwowania w ztobku tej grupy,
ktorej sie teatralnie nie brato pod uwage.
CZARNOTA: Czyli rozumiem, ze spe-
cyfika twojej pracy z aktorami polega na
konfrontowaniu ich z matymi widzami?
MORAWSKA-RUBCZAK: Z jednej
strony tak, ale i zaczynamy od poznania
teatru najnajowego — czym jest ten nurt

w Polsce, a czym na $wiecie. Warsztato-
wo znajdujemy rézne sposoby komuni-
kowania si¢ z dzieckiem, przygotowuje-
my sie ruchowo, bo te spektakle, cho¢
kroétkie, polgodzinne, wymagaja i kon-
dycji, i stalej uwaznosci. Aktorzy pod-
czas prob szukajg metod, by zachowa¢
na scenie swoja maksymalng obecnos¢,
mie¢ $wiadomos¢ cigglego bycia razem
z widzem, nie wobec niego. To dla mnie
bardzo istotne. Aktor musi wciaz poszu-
kiwa¢ kontaktu z widzem, by¢ otwarty
na niego, na jego reakgje, ale i na jego
specyfike.

OGRODZKA: Ja duzo pracuje z mlo-
dymi doroslymi i mtodzieza, ale realizo-
walam tez projekty taczone, zapraszajac
zawodowych aktorow. Czasem konczyto
sie ich lub moja z nich rezygnacja. Dla
mnie to zetknigcie mlodych adeptow
z profesjonalistami pokazywalo bardzo
wyraznie réznice w podejsciu, w moty-
wacjach i w traktowaniu teatru w ogole.
Przypomniala mi si¢ teraz taka sytuacja,
kiedy pracowalam z amatorami przy
spektaklu Oburzajcie sig! i zaprosiliSmy
aktorow, ktorzy tez mieli z nami dziata¢,
na probe. Zaczynalo sie od rozgrzewki,
co byli jeszcze w stanie zaakceptowac,
ale pdzniej dyskutowalismy temat i jed-
na osoba z profesjonalnego zespotu ze
zniecierpliwieniem powiedziala, ze-
by$my ich zawotali, kiedy zacznie si¢
proba. Dla mnie niezwykle bylo to, ze
wtedy jeden z mlodych ludzi, z ktdry-
mi pracowalam, powiedzial: stuchajcie,
proba juz sie zaczeta, to jest nasza praca
nad teatrem, w teatrze. Tu akurat dys-
kusja dokonywata sie w jezyku, ale ona
moze tez rozgrywac sie w ciele: w im-
prowizacji, w dziataniu. Nie wiem, czy
spotkalyscie sie z takim zdaniem, ja kil-
kakrotnie, ze aktor nie jest od myslenia,
tylko od grania. To bardzo smutne...
Zestaw technik i etos profesjonalizmu
utwierdzany przez wiele teatréw insty-
tucjonalnych, staja sie czesto zastona,
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rodzajem bariery przed tego typu praca,
o ktorej tu mowimy. Wracamy wiec do
podstawowego pytania: czym jest dla
nas teatr i do czego stuzy? Czy chcemy
ilustrowac sytuacje, ktore sa dane przez
literature, badz przez wizje rezyserska
czy dramaturgiczna, czy tez interesuje
nas zderzenie réznych pogladéw, mysli.

STOKFISZEWSKI: Rozumiem, Ze rdz-
nica zasadnicza w podejsciach polegata-
by na tym, ze rezyser z dramaturgiem
przychodza z tredcig i z tematem, i p6z-
niej aktorzy wchodza w interakcje z ta
sytuacja. Efekt jest co prawda wspdlny,
ale roznica miedzy tym, z czym przy-
chodzimy, a konicem, nie jest taka duza.
A w przypadku wylaniania sie tresci
w pracy, o jakiej moéwicie, wynikajg one
z interakcji podmiotdw, a temat jest tyl-
ko punktem wyjscia. Chciatem w zwiaz-
ku z tg interakcja podmiotéw zapytaé
o rzecz nastepujaca: w jaki sposdb prze-
pracowujecie sytuacje konfliktowe? Czy
zdarzalo wam sie, ze ostateczna wymo-
wa przedsiewzigcia bylta rézna od tego,
jak wy percypujecie rzeczywisto$¢? Jak
przepracowujecie réznice i konflikty?
Jaki macie stosunek do réznicy miedzy
przekazem wylonionym ze wspolnej
pracy, a tym, co wy same myslicie na
opracowywany temat?

SOBCZYK: Tak, kiedy oddaje si¢
przestrzen tylu osobom, to rzecz ja-
sna, otwiera sie rowniez przestrzen dla
sporu, konfliktu. Z perspektywy osoby
prowadzacej od jedenastu lat jeden ze-
spot zlozony z ponad dwudziestu twor-
cOw, musze przyznad, ze to prawdziwe
wyzwanie. Na pewno wspiera nas che¢
dojscia do porozumienia, a jesli jest ona
wazna dla obu stron konfliktu, to tatwiej
sie dogada¢. Oczywiscie czasami, z racji
bycia rezyserka, korzystam z zielonej
karty, ktora daje mi mozliwo$¢ ostatecz-
nej decyzji. To na pewno jest potrzebne
w przypadku podjecia decyzji artystycz-
nej. Mysle, ze najlepszym sposobem na



radzenie sobie z konfliktem jest rozmo-
wa, uwazam, ze tworcom czesto szkoda
na to czasu, wiec ida prosta droga — na-
kazania komus zrobienia czegos$, czego
ta osoba nie chce, badz rezygnuja ze
wspOlpracy.

Teatr to przewrotne miejsce — z jednej
strony to wspaniale pole dla ekspresji
»ja, a z drugiej strony to przestrzen cia-
glych negocjacji. Przywolam tu ostatnig
akcje Pesach to swigto wolnosci! w Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
gdzie tematem byla wolno$¢. Ja nie po-
trafie i nie chcg ignorowac rzeczy, spraw,
wydarzen, ktdre si¢ dzieja réwnolegle
z naszy pracg artystyczng. W nasza
ostatnig prace — jak wirus — wdarlo sie
wydarzenie pozasceniczne: w tym wy-
padku byta to rozmowa Janusza Kor-
win-Mikkego z Piotrem Pawlowskim,
prezesem Fundacji Integracja. Wypo-
wiedz Korwin-Mikkego uderzala bez-
posrednio w naszych aktoréw, bo mé-
wit on o osobach niepelnosprawnych,
nazywajac je imbecylami i debilami.
Obejrzatam ten material i zadatam py-
tanie sobie i przyjaciolom z zespotu, co

186

powinni$my teraz zrobi¢. Czy ignoruje-
my to wydarzenie, czy na nie reagujemy.
Zespol byt podzielony, czes¢ osob uwa-
zala, Ze nie powinni$my ,,infekowa¢” na-
szej pracy, ale jednak zadecydowalam, ze
to zrobimy. To wydarzenie wydobylo ze
stowa wolnos¢ stowo ,,06¢” i pozwolito
jeszcze glebiej wolnoéci si¢ przyjrzed.
Justyna Lipko-Konieczna zadecydowata,
ze upublicznimy naszg mailowa dysku-
sje, w ktorej kazde z nas przedstawiato
swoje stanowisko i w ktérej dochodzito
do ostrej dyskusji i star¢ migdzy nami.
Istotne jest to, ze wszyscy jednoglosnie
zgodziliémy si¢ na zaprezentowanie na-
szej prywatnej korespondencji, ta forma
pozwolita wejs¢ widzom w $rodek pra-
cy, pelnej — w tym momencie - ztosci
i konfliktu, a nam - pokazad, ze to byla
decyzja trudna do podjecia i nieoparta
na jednomyslnosci.

STOKFISZEWSKI: Méwisz o sytuacji,
kiedy konflikt przychodzi z zewnatrz.
A co zrobi¢, kiedy konflikt $wiatopo-
gladowy wydarzy si¢ w $rodku zespotu,
wsrod uczestnikow procesu.

OGRODZKA: Dla mnie szukanie
i dostrzeganie roznic - zwlaszcza kiedy
to wchodzi w dyskusje z moim $wiato-
pogladem, z moim spojrzeniem na $wiat
— ciagle stanowi wyzwanie. Podczas wy-
powiedzi Justyny zapisatam sobie takie
hasto ,widzie¢ dynamike konfliktu jako
jadro scenariusza dramaturgicznego’.
To duze zagadnienie, w jaki sposéb wy-
korzysta¢ konflikt czy réznice jako ro-
dzaj dramaturgii, ktéra moze si¢ ujaw-
ni¢, a jednoczes$nie nie uzywaé ludzi
instrumentalnie, tylko da¢ im poczucie
bezpieczenstwa. Bo kiedy okazuje sie
w zespole, w srodku préb, ze ktos mysli
inaczej, to on lub ona zaczyna ja wazy¢,
czy oplaca sie zosta¢ przy swoim zda-
niu. Czy lepiej sie nie ujawniaé, scho-
wad, porzucié, dostosowac? Wiec trzeba
zbudowaé atmosfere, by mozliwa byla
wymiana opinii, czasem spor i opowies¢

o takim konflikcie poprzez teatr. Justyna
wspomniala o przykladzie dyskrymina-
cji plynacej z zewnatrz i o wewnetrznej
niezgodzie na nig. Ale teraz myéle o sy-
tuacjach, ktére nie sg tak radykalne.

Na przyktad podczas pracy wokét te-
matu kapitalizmu przy spektaklu Skg-
po w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
moja pozycja startowa jest krytyczna,
w dodatku - biorac pod uwage opinie
mojego Srodowiska — ta pozycja jest
czyms§ zrozumiatym. I zderzam te per-
spektywe z mlodymi ludzmi, ktérzy sg
na pierwszych latach studiéw, i nagle
sie okazuje, ze ich spojrzenie na to, jak
powinny wyglada¢ rozwigzania ekono-
miczne i wolny rynek, jest radykalnie
rézne od mojego. To jest tez pytanie
o aspekt pedagogiczny. Ja, rezyserujac,
daje sobie tez prawo do wprowadza-
nia pewnych waznych dla mnie idei,
na przyklad lewicowych, spotecznych,
réwnosciowych, wierzac, Ze sg one
jedng z sensownych wizji §wiata. Pyta-
nia, czy daje tez doj$¢ do glosu innym
wizjom i wariantom, ktére jako zywo
nie s3 moimi, budzg czasami méj opor
wewnetrzny, ale s3 rownie uprawnione,
majg prawo by¢ wyrazone. Mam §wia-
domo$¢, ze moje spektakle cigza czasem
ku mojej perspektywie, staram sie, by
to bylo uczciwe, caly czas rozmawiajac,
omawiajac, bedac przekonana, ze ludzie
sa w tym procesie i idg ze mna, ze idee,
ktére im wrzucam, gdzies rezonuja i jesli
budza ich opér, niezgode lub sprzeciw,
to w formie spektaklu ten glos tez zosta-
je ujawniony. Nie mam stuprocentowej
pewnodci, jak robi¢ to w sposob dojrza-
ty i partnerski, wcigz sie ucze tego i te-
stuje. Zdaje sobie sprawe, ze w trakcie
warsztatow mi to wychodzi, bo nie ma
koniecznosci stworzenia spdjnej wypo-
wiedzi wobec widzow. Jestem w stanie
stworzy¢ te przestrzenn demokratyczng
i wystucha¢ wszystkich gltosow, ale kie-
dy robimy spektakl, ktéry podpisuje
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swoim nazwiskiem, to wszystko staje
sie bardziej problematyczne. Staram sie
jednak korzysta¢ z dialogicznosci teatru,
mozliwosci budowania spektaklu w wie-
loglosie, korzystania z tego, ze w pracy,
w zespole roznie myslimy i odczuwamy.
ROCHOWSKA: Dorota powiedziala,
ze przestrzen dialogu i rozmowy jest
duzo fatwiejsza i bardziej naturalna
podczas warsztatéw niz przy produkeji
spektaklu, gdzie musisz podpisa¢ sie
swoim nazwiskiem. Ja bym powiedziata
o sobie, ze jestem prawicowa. Ale bar-
dzo staram si¢ w przestrzeni warsztatow
otworzy¢ na watpliwosci, pytania, na
inne spojrzenia. Jakbym miala zrobi¢
spektakl — do czego zreszta wcale nie
aspiruje i uwazam, ze nie mam do tego
kompetencji — to mysle, Ze byloby mi
bardzo trudno z innymi od moich do-
$wiadczeniami uczestnikow. ..
MORAWSKA-RUBCZAK: Podczas
warsztatbw w teatrze rowniez czesto
konfrontuje si¢ z grupami o innym niz
mdj $wiatopogladzie. Istotne jest dla
mnie stwarzanie warunkéw do kon-
frontacji. Nie czuje, ze moja rolg jest

DOROTA OGRODZKA,
FOT. MIKOLAJ STARZYNSKI
NOTA BIOGRAFICZNA NA STRONIE 117.

ANNA ROCHOWSKA,
FOT. EWA tUCZAK
NOTA BIOGRAFICZNA NA STRONIE 148.

DALEKI PUNKT DOJSCIA




przekonanie uczestnikéw do czegokol-
wiek. Staram si¢ od razu szuka¢ okazji
do przekuwania ich opinii w dziatanie.
I na przyklad w ten sposdb moge podja¢
podczas warsztatow do Dziaddw Paw-
fa Passiniego temat wspolnoty, a czuje,
ze gdybym brnela w $wiatopogladowe
dyskusje dotyczace wspolnoty, to mo-
glibysmy sie poktoci¢. Ale i podczas
takich zaje¢ zderzenia $wiatopogladowe
sie zdarzajg i uwazam, ze w wymiane
zdan pomiedzy uczestnikami musimy
wkroczy¢ wtedy, kiedy wkrada si¢ agre-
sja i dzieciaki siebie zaczynajg nieréwno
traktowac.

CZARNOTA: Wtasnie, wreszcie pada,
ze nie wszyscy pedagodzy teatru przy-
gotowuja przeciez spektakle. Czes¢ sie
zajmuje czyms$ zupelnie innym, a wie-
le aspektéw, o ktérych mowicie, za-
gadnienie podmiotowosci, udzielania
przestrzeni do wypowiedzi, budowania
na konfliktach to sg procesy charak-
terystyczne réwniez dla przestrzeni
warsztatowe;j.

SZPAK: Réwniez w przypadku warsz-
tatow aktualne pozostaje pytanie o pro-
jektowanie dziatania: na ile jestem
otwarta, a na ile zapraszam ludzi do
tego, by w gruncie rzeczy udowodnili
mojg teze na jakis temat czy potwierdzi-
li mojg opinig. I to réwniez jest wielka
praca: tak zaprojektowaé warsztaty, by
otwartos$¢ prowadzacego czy prowadza-
cej byta rzeczywista, a nie tylko dekla-
ratywna. Zeby by¢ ciekawym, co uczest-
nicy mysla o danym spektaklu, a nie
mowi¢, co ja o nim sadze.

CZARNOTA: Z moich obserwacji
wynika, ze wielu pedagogow teatru pra-
cujacych w instytucjach i w jaki$ sposob
uczestniczacych w procesie powstawa-
nia spektaklu, czuje na sobie ogromng
odpowiedzialno$¢ za szczegdlowe, wie-
lopoziomowe przekazanie wizji tworcy,
co nie zawsze przeklada sie¢ na jakos¢
samego warsztatu.
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SZPAK: To zrozumiale o tyle, ze pe-
dagog teatru czesto jest jedyna osoba,
ktora moze to zrobi¢, bo ma kontakt
z publiczno$cig. Staje sie wiec rzeczni-
kiem spektaklu. Pytanie, na ile to jest
potrzebne w kontekscie zatozen pedago-
giki teatru, bo przeciez mamy - powto-
rze to raz jeszcze — budowac sytuacje,
w ktérych widzowie sg podmiotowo
traktowani, jeste$my ciekawi, co maja do
powiedzenia, jak czytaja kody. I tutaj nie
moze by¢ gotowych odpowiedzi, wiec
funkgcja rzecznika nie zdaje egzaminu.
Kiedy zaczynalam prowadzi¢ warszta-
ty po spektaklu, to wydawalo mi sie, Ze
istota takiego warsztatu jest naswietlenie
jakiej$ konkretnej rzeczy. Z czasem co-
raz wiecej myslatam o tym, Ze to prze-
ciez moja jednostkowa perspektywa,
z ktorej projektuje doswiadczenie dla
ludzi i nie wiem, czy to taki dobry punkt
startowy do tego, zeby oni podzielili si¢
ze mng swoimi perspektywami. ..

STOKFISZEWSKI: A jest taki element
wzbudzania u ludzi ich wtasnej opinii
na dany temat? Jesli temat jest zaopinio-
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wany przez spektakl, ludzie za$ czesto
nie maja lub nie chcg mie¢ zdania, czy
pracujecie w kierunku o$mielenia ich do
wyrobienia sobie indywidualnej opinii?

SZPAK: Ja bardzo duzo pracuje z wra-
zeniami. W tym, ze komus§ co$ zapadto
w pamied, jest duzy potencjal do dal-
szego dzialania. Staram sie projektowac
sytuacje, ktore umozliwiaja samodzielne
myslenie, a potem stwarzam okazje, by
konfrontowac ze soba mysli, skojarzenia,
refleksje. Wtedy najcze$ciej sie okazuje,
ze kazdy z nas zobaczyl troche co$ inne-
g0, i 0 tym mozna rozmawia¢. To réw-
niez z perspektywy osoby prowadzacej
jest ciekawe, bo roznych rzeczy dowia-
dujesz sie od ludzi, i to zmienia i wzbo-
gaca rowniez twdj indywidualny odbidr.

SOBCZYK: Chciatabym podkresli¢
uzyte przez Magde stowo ,,samodziel-
nos¢” To jest w ogole okreslenie, ktore
bym chetnie dodata do listy naszych
celow i zadan, bo nieustannie stawiamy
uczestnikéw naszych dziatan w sytuacji
artykutowania wlasnego zdania. Zo-
baczcie, jak to jest istotne na przyklad
dla nauczycieli, ktorzy staja przed wybo-
rem zabrania ucznidw na jakis$ spektakl,
uchodzacy za trudny albo krytyczny
w stosunku do rzeczywistosci. Nauczy-
ciele musza wtedy przekona¢ dyrektora
i rodzicow, muszg umiec o tym mowic.
Chociazby Hymn narodowy w Legnicy,
gdzie teatr liczyt na obecnos¢ licealistow
na widowni, ale nauczyciele zaczeli sie
wycofywaé. Pedagogika teatru czesto
projektuje dzialania dla nauczycieli i in-
nych o0séb, by ich wzmocni¢ w tym od-
biorze. Prébujemy razem pewne rzeczy
rozkodowa¢, zadawa¢ pytania, co zna-
czy, ze na przyklad ktos pot spektaklu
przeklina albo Ze jakas postac przez caly
spektakl milczy.

CZARNOTA: W twojej wypowiedzi
pojawia sie echo popularnej szczegolnie
wiérdd dzialéw marketingu wizji peda-
goga teatru jako cudotworcy...
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SOBCZYK: Daleka jestem od tego.
Chcialam raczej podkredli¢, ile taki
pedagog musi mie¢ kompetencji. Pro-
jektujac wspdlnie z Instytutem Kultury
Polskiej podyplomowe studia pedago-
giki teatru, szczegolnie mocno musimy
sie mierzy¢ z proba dostarczenia ich
wszystkim... Ale przede wszystkim pe-
dagog teatru musi mie¢ otwartg postawe
we wspolpracy z ludzmi.

Nawigze jeszcze do bardzo waznej
dla mnie kwestii usamodzielniania sie:
to jest pytanie, czy teatrowi jako insty-
tucji i kazdemu z nas jako czlowieko-
wi w ogdle na tym zalezy. Na przyklad
W pracy z nauczycielami namawiamy
ich, by odrzucili gotowe scenariusze
i nie multiplikowali apeli i akademii, by
zaczeli mysle¢, w czym uczestniczg, co
na poziomie symbolicznym znaczg ich
gesty. Na przyktad podczas pracy nad
spektaklem Cialo pedagogiczne czes¢
uczestniczek-nauczycielek wycofala sie,
bo baty sie krytycznego i nastawionego
na autorefleksje sposobu pracy. Byt mo-
ment, kiedy jedna z nauczycielek - kiedy
dowiedziata sie, ze po spektaklu rozmo-
we bedzie prowadzita Kazimiera Szczu-
ka - postanowila zrezygnowac z udziatu
w projekcie. Na szcze$cie przyszta na
kolejng probe, zeby nam to powiedzie¢
otwarcie i bezposrednio. Powiedziata, ze
czuje sie wmanewrowana w jakis lewico-
wy, feministyczny kontekst. Cata préba
zostala przeze mnie zawieszona, by z nig
o tym rozmawiac. I ona jednak zostala.
Dostala przestrzen w spektaklu, gdzie
wida¢, Ze ma inne zdanie niz wszyscy.
W takiej scenie, gdzie nauczycielki-ak-
torki stoja w szeregu i biegna w rytmie
wyklaskiwanym przez publicznos¢.
Ja stoje z boku i zadaje rozne pytania, kto
jest na tak, idzie krok w przdd. Pytania
sa rozne — o lata stazu w szkole, o dobry
kontakt z dyrektorem, z uczniami, ich
rodzicami, o to, kto wierzy w Boga, kto
chodzi co niedziela do kosciota, albo czy



jest zadowolony/a z wynikéw wyboréw
prezydenckich. Kazdy mdgt zaprezento-
wac publicznie swoja postawe i to oka-
zalo sie dla uczestnikéw projektu wazne.
Udalo si¢ pokaza¢, ze grupa jest zrdzni-
cowana. Mam wrazenie, ze nauczyciele
bioracy udzial w projekcie usamodziel-
nili si¢, uwolnili swoje mygli na temat
szkoly i konsekwencje tego byly rdozne,
réwniez takie, ze jedna z nauczycielek
zrezygnowala z zawodu i wyemigrowata.

Alicja Morawska-Rubczak -
pedagozka teatru, rezyserka
tworzgca w Polsce i za granica
spektakle dla najnajmtodszych
(0-3 lat), badaczka - bez

pamieci zakochana w teatrze

dla dzieci. Pisze doktorat

na UAM w Poznaniu. Jest
cztonkiem zarzadu Art Fraction
Foundation z Poznania, nalezy do
International Theatre for Young
Audiences Research Network oraz
Small Size Association. Z wyboru

i zradoscig mieszka w Opolu.
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Nie wiem, czy to dobrze, czy Zle. To nie
sa przeciez moje decyzje, nie biore za nie
odpowiedzialnosci. To byta praca z do-
rostymi ludzmi.

OGRODZKA: Duzo rozmawiali$my
o teatrze, teraz znow wkroczyliSmy na
teren szkoly. To sa instytucje, mamy
do czynienia z dwoma systemami. Py-
tanie, czy w interesie tych systemoéw
jest mierzenie sie z idea wywrotowa,
nakluwajaca, wirusujacg, jaka moze
by¢ pedagogika teatru. Bo to si¢ moze
okaza¢ radykalne - gdy instytucja za-
prasza wirusa, musi sie liczy¢ z tym, ze
ten wirus jako$ zainfekuje system. Ale
dla mnie osobiscie krytyczne myslenie
jest bardzo wazne. Bo ono ma wartos¢
emancypacyjna, pozytywna, budujaca,
nie zaklada rozpadu, destrukcji czy
wmanewrowania kogos§ w sytuacje,
w ktérej on nie chce by¢. Dzialajac
samodzielnie, kazdy moze zderzy¢ sie
z pogladami innych oséb, zastanowic¢
sie- by¢ moze pierwszy raz w zyciu —
co na dany temat mysli, czy jakis aspekt
jest dla niego wazny. To jest bardzo
uwalniajace.

CZARNOTA: A to, o czym moéwicie,
to jest nie tyle samodzielno$¢, ile samo-
$wiadomos¢. Ja bym bronita tego stwier-
dzenia, ze samoswiadomos¢ jest troche
gdzie indziej niz poglady...

SOBCZYK: Dla mnie jeden i drugi
aspekt jest bardzo wazny. Ale chodzi
mi o samodzielnos¢ na poziomie decy-
zji. W spektaklu Teatru 21 Klauni, czyli
o rodzinie. Odcinek 3 aktorzy skanduja
»hie ma wolno$ci bez samodzielnoscil”
Dzieci paradoksalnie chcg wolnosci,
a z drugiej strony strasznie si¢ denerwu-
ja, gdy mowisz, zeby zrobily co$ same.
Bo s przyzwyczajone, ze kto$ im poma-
ga, rozwigzuje za nie jakie$ sprawy. Wia-
$ciwie szybciej jest zrobi¢ co$ za nie, ale
potem w zyciu masz tyle sytuacji, kiedy
kto$ robi co$ za ciebie, a tak rzadko masz
mozliwo$¢ samodzielnego zabrania glo-

su... Zgadzam sie¢, ze nasze dziatania
wspieraja tez samoswiadomo$¢. Mam
przekonanie, ze wspieramy, rozwijamy
w ludziach postawe obywatelska, ze
oni mogga bardziej $wiadomie decydo-
wac o swoim uczestnictwie w kulturze
i w rzeczywistosci, ze to od nich zalezy,
W czym uczestnicza, a w czym nie, gdzie
stychac¢ ich glos albo go nie stycha¢.

STOKFISZEWSKI: Osobiscie po-
stawilbym na samodzielno$¢, nie za$
samos$wiadomos¢. Socjologia podpo-
wiada nam, ze postugiwanie si¢ meta-
poziomami jest uwarunkowane klaso-
wo. Nie wszyscy s3 w stanie spojrze¢
na siebie i oceni¢ siebie z dystansu,
wszyscy natomiast s3 w stanie dzialaé
w zgodzie z wlasnymi przekonaniami
i pragnieniami.

OGRODZKA: Zgadzam si¢ i uwazam,
ze zadaniem pedagoga teatru jest wla-
$nie dokonanie rozpoznania uczestni-
kéw jego lub jej warsztatéw i wziecie
odpowiedzialnosci za rame sytuacji. Na
tym polega uwazno$¢ w pracy pedago-
ga teatru. Dzielenie sie swoim doswiad-
czeniem, konfrontacja roznych narracji
moze si¢ wydarzy¢ troche niezaleznie
od ustytuowania klasowego. Moim za-
daniem jest ustysze¢, z jakiej perspekty-
wy mowig uczestnicy i zadbac o to, by
rodzaj sytuacji, ktory zaproponuje, nie
byt dla nich krepujacy, by nie wprowa-
dzac jezyka, ktory nie jest ich. Mysle, ze
rolg pedagoga teatru zawsze jest uru-
chamianie w swojej gtowie metapozio-
mu, nawet kiedy nie wprowadza tego
jezyka do dziatania z uczestnikami. Na
tym polega uznanie podmiotowosci.

MORAWSKA-RUBCZAK:  Skoro
méwimy o odpowiedzialnosci peda-
goga teatru, to chcialabym jeszcze po-
ruszy¢ temat przeprowadzania widza
dzieciecego przez trudne kwestie. Moje
pierwsze do$wiadczenie pracy w Opo-
lu dotyczyto spektaklu Mariana Pecki
Swiatetko na podstawie Precika Maliny

DALEKI PUNKT DOJSCIA

Justyna Czarnota - pedagozka

teatru, pasjonatka teatru dla
dzieci i mtodziezy. Od 2010

roku pracuje w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego, gdzie obecnie
kieruje Dziatem Pedagogiki
Teatru. Cztonkini Stowarzyszenia
Pedagogdw Teatru. Stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Realizuje autorskie
projekty z zakresu edukacji oraz

upowszechniania kultury.

Przedlugi. Po jednym z pokazow zaata-
kowat mnie pediatra, ktéry powiedzial,
ze ja jako pedagog teatru nie powin-
nam dopusci¢ do tego, by w tym spek-
taklu padly stowa, ze szpital jest biatlym
miejscem, gdzie nie ma poscieli w paski
i kwiatki. I staralam mu si¢ wyttuma-
czy¢, ze to jest wizja artystyczna rezy-
sera, wyprowadzona z tekstu zreszta,
a ja jestem od tego, co dzieje si¢ potem
i nie mam prawa ingerowaé w wizje
artystyczne.
SOBCZYK: A on byt na warsztacie?



MORAWSKA-RUBCZAK: Nie, to byta
rozmowa zaraz po pokazie, cho¢ temu
spektaklowi rzeczywiscie zawsze towa-
rzyszyly warsztaty i one dotykaly wla-
$nie bieli i jej roli w $wiecie scenicznym.
Ten lekarz rozzalony méwil, ze oni robia
wszystko, by oddzialy pediatryczne nie
kojarzyty si¢ w taki sposob, jak to zosta-
fo przedstawione na scenie. Chodzi mi
o to, jak nasza rola jest postrzegana, ze
kto$ méwi: ,,pani nie powinna dopusci¢
do czego$ takiego”. Ze mamy by¢ takim
straznikiem. ..

SOBCZYK: Do$wiadczenie spektaklu,
ktore ma prawo by¢ rozne, ma szan-
se by¢ przetworzone podczas warsz-
tatu. Wlasnie taka sytuacje pedagog
teatru moze super wykorzystaé: dad
dzieciakom przestrzent do zmiany tego
miejsca, przeobrazi¢ te biel, poprosic,
by wyobrazili sobie, jak by to miejsce
mialo wyglada¢... MieliSmy podobny
przypadek w Bydgoszczy, gdy gralismy
Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana.
Na tym spektaklu widownia jest po-
dzielona na grupe niebieska i z61ta. Na
scenie pojawiajg sie dwie kaczki. I jest
fragment, kiedy dochodzi do kon-
fliktu miedzy tytulowymi kaczkami.
Jedna z nich, zotta, pada od wyzwisk:
»Nie masz taty, nie masz iphona, jestes
z domu dziecka” (swoja droga byla
to jedyna scena wzieta z cytatow opo-
wiedzianych nam przez nasze dzieci).
Aktorzy zadaja wtedy dzieciom pytanie,
ktoéra kaczka jest fadniejsza. I wigkszos$¢
z grupy niebieskiej krzyczy ,,niebieska’,
cho¢ pare 0sob juz czuje, ze sytuacja jest
dos¢ skomplikowana i wida¢, ze woleli-
by by¢ po tej drugiej stronie. I wracajac
do Bydgoszczy - jedna z pan zadzwonita
do dyrekgji z pytaniem, jak mozna byto
dopusci¢ na scenie do konfliktu kaczek
i to tak zostawi¢. Byla oburzona, ze ze
sceny nie zostato wyraznie powiedziane,
ze takie zachowanie jest zfe. Tu jest waz-
na rola pedagoga teatru, ktéry podczas
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warsztatu dalej temat rozwija. My czesto
korzystamy z rysunkéw dzieci, pytamy
0 sceng, ktdra najmocniej zostala w pa-
mieci. I w tym spektaklu czesto to jest
ta whadnie scena.

STOKFISZEWSKIL: Moéwisz o do-
$wiadczaniu. Jakby warsztat, czy kon-
strukcja spektaklu byly zaproszeniem
widza do doswiadczania, bycia w §rod-
ku, nie za$ odczytywania znakéw z per-
spektywy zewnetrznej, na chtodno.

OGRODZKA: Tak. Chodzi o uru-
chomienie doswiadczenia zwiazanego
z relacjami, przestrzenig publiczna, spo-
feczenstwem, tematami egzystencjal-
nymi. O gotowos¢ do refleksji nad tym
doswiadczeniem. Fenomen zywotno$ci
teatru polega na tym, ze charakter naszej
rzeczywistosci tez jest performatywny:
tworzg ja gesty, relacje, ciala, dyskursy,
rozmaite praktyki, takze zakazy i nakazy
oraz nasz stosunek do nich. Nie uczymy
sie tego w szkole — program edukacji
skonstruowany jest tak, jakby rzeczy-
wisto§¢ miata charakter tekstowy lub
ewentualnie wizualny. Tymczasem my
wszyscy, jako istoty spoleczne, perfor-
mujemy - czy jestesmy tego $wiadomi,
czy nie. Nawet sytuacja szkolnej aka-
demii jest konstrukcja performatywna.
Jesli za$ teatr jest pewnym modelem
rzeczywistosci publicznej, to préba zro-
zumienia mechanizméw teatralnych
i performatywnych - wlasnie mecha-
nizmoéw, tego, jak co$ jest zrobione, do
jakich kategorii sie odwoluje, jakie budzi
reakcje i skojarzenia, a nie tego, co twor-
ca mial na mysli - pozwala zrozumie¢
mechanizmy, rzadzace rzeczywisto$cia,
w ktorej zyjemy.

Warsztaty to nie tylko sytuacja roz-
mowy, $cierania pogladdow, ale przede
wszystkim sytuacja wspdlnego dzialania.
Podczas naszych spotkan ludzie méwia
o tym, ze rzadko majg mozliwos¢ uru-
chamia¢ wiasne ciata, gtosy, dotyk, emo-
cje w sytuacjach grupowych. Co$ jest

niesamowicie waznego we wspdlnym
dzialaniu. To niezwykle obserwowac,
ze moje gesty, stowa, ruchy maja wplyw
i znaczenie dla innych osob. Nawet jesli
jest to sytuacja laboratoryjna, w jakim$
sensie $wigteczna, zabawowa, to jest ona
jednocze$nie niezwykle realna, bo to sg
prawdziwi ludzie ze swoja fizycznosciag
i wrazliwoécig. W trakcie warsztatéw
przechodzimy na inny poziom wspdt-
bycia. Ja czesto pracuje z grupami, ze-
spolami, ktére dobrze sie znaja - ze
wspolnej pracy, ze szkoly, z innych kon-
tekstéw. Czesto po warsztacie powta-
rzaja, ze to bylo dla nich pierwsze tego
typu do$wiadczenie, gdy mogli spotka¢
sie ze soba w innej sytuacji, nieinstru-
mentalnej. Ostatnio jedna uczestniczka
powiedziala po kilkugodzinnym warsz-
tacie, w ktorym uczestniczyla razem ze
swoimi kolegami i kolezankami z pra-
cy: spedzam z nimi codziennie osiem
godzin a dzi§ pierwszy raz wigkszosci
z nich patrzylam w oczy lub mogtam
ich dotkna¢.

ROCHOWSKA: W tym kontekscie
warto podkresli¢, ze pedagog teatru
moze pelni¢ tez funkcje o$mielacza, bo
zaprasza do tego typu spotkan osoby,
ktérych do tej pory w danej instytucji
nie bylo. W TR nowymi widzami s
grupa senioréw i grupa oséb niepetno-
sprawnych sensorycznie. To ludzie, kto-
rzy przez swoja wieloletnia nieobecno$¢
w teatrze teraz bardzo mocno w niego
wchodza. Te grupy sie wciaz powieksza-
ja, dostaje sygnaly od nich, ze teatr jest
fascynujacy i ciekawy. A wiecie sami, ze
nasze spektakle nie s tatwe, opowiadaja
o eutanazji, o starosci, o starzeniu sig,
0 samotnosci... Seniorzy nawet uwazaja,
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ze jestem za delikatna, ze oni by chcieli
jeszcze bardziej wprost o tym rozma-
wiag, to ich interesuje, dotyka, dotyczy.

SOBCZYK: W teatrze przez cale lata
nie bylo pewnych grup osob, ich wia-
czanie to jest nowy nurt, ktory pigknie
sie rozwija na $wiecie. Przez wiele lat
teatr byt kierowany do ludzi w pelni
sprawnych, dysponujacych wszystkimi
zmystami. Teraz wreszcie dostrzezo-
no, ze widownia jest réznorodna; wi-
da¢ to réwniez u nas na warsztatach.
To stwarza zupelnie nowe sytuacje
warsztatowe. Zycie teatru i zycie spo-
feczne moga biec réwnolegle. Ale tez
moga sie przecina¢ — na takim przecie-
ciu powstal Teatr 21 i wiele innych tego
typu zespolow na $wiecie. Teatr staje
sie przestrzenia, w ktdrej zycie moze sie
schowa¢. W Europie Zachodniej teatry
stajg si¢ swoistymi rezerwatami, bo co-
raz czesciej tylko tam mozna spotkac sie
z osobg z niepelnosprawnoscig. Ponad
dziewiecdziesiat procent cigz z zespo-
fem Downa jest usuwanych. Dochodzi
do tego, ze szkoly specjalne sg zamyka-
ne. Teatr daje im przestrzen i narzedzia
do moéwienia o swojej obecnoéci. My,
pedagodzy i pedagozki teatru, staramy
sie uczestniczy¢é w zyciu teatralnym,
a z drugiej strony bacznie obserwujemy,
co dzieje si¢ w zyciu spoleczno-politycz-
nym. Te oba porzadki majg na siebie
duzy wplyw.

SZPAK: Zaczynalismy rozmowe od
twierdzenia, ze dla teatru celem jest
spektakl. Podsumowujac, powiedziata-
bym, ze dla pedagogiki teatru spektakl
nie jest finatem, ale poczatkiem dziata-
nia. A nawet jesli jest finalem, to stanowi
raczej daleki punkt dojscia. ..

DALEKI PUNKT DOJSCIA



Felieton

Narodowe
warsztaty teatralne

e MAREK BEYLIN -

Podczas dyskusji o empatii w zyciu publicznym, jaka zorganizowata Krystyna Du-
niec w Nowym Teatrze, najbardziej zaciekawito mnie to, co o swej pracy z mlodzie-
23, wlasnie uczeniu empatii, opowiadala Joanna Pawluskiewicz. Uczeniu owocnym.
Uczestnicy jej warsztatow wcielajg sie w role spoteczne, ktére wezedniej uznali za
obce i zte; odgrywaja na przyklad wyznawcéw prawostawia, poniewaz uprzednio
uznali je za ,,psig wiarg”. Te warsztaty opierajg si¢ na teatralnych technikach impro-
wizacji i dajg zaskakujace efekty: pozwalaja tym mtodym ludziom wczud si¢ w to,
co wydawalo im si¢ wrogie oraz niepojete, i zobaczy¢ w tym ciekawy, warty uznania
$wiat. W przedsiewzieciu Pawluskiewicz teatr okazal niespodziang, bo bezposrednia
i natychmiastows sile spotecznego oddzialywania. Jak w marzeniach kazdego tworcy.
Totez i ja pozwolitem sobie na marzenia, gdy czytalem w ,,Dialogu” (maj 2016)
interesujaca dyskusje Jakie wspélnoty, a zwlaszcza wypowiedzi Anny Karasinskiej
o polskich podziatach, gdy ,,po obu stronach konfliktu dokonuje si¢ zawlaszczenie
stusznosci. Tylko my mamy stuszno$¢, tylko nasza wizja, jak co ma wygladac. [...]
Reszta powinna da¢ si¢ uciszy¢, bo i tak nie przynalezy do tej wspolnoty, poniewaz
to my definiujemy, czym jest taka wspolnota i jakie sg jej cele, wartosci”. Karasinska
ma sporo racji, w tym konflikcie Zadna strona nie ma monopolu na wykluczanie,
cho¢ akurat jedna z nich dysponuje o wiele potezniejszymi narzedziami wyklucza-
nia i uzywa ich bez pardonu. Idgc wiec za moim marzeniem, pomyslatem sobie, ze
Karasinska, autorka i rezyserka brawurowego spektaklu Ewelina ptacze w TR War-
szawa, opartego na grze wcielen, moglaby wraz z Pawluskiewicz stworzy¢ narodowe
warsztaty teatralne, podczas ktdrych nastgpitaby gremialna zamiana postaw i pozycji
spolecznych. Zwolennicy partii rzadzacej odgrywaliby jej przeciwnikéw, wcielaliby
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Po bandzie

si¢ tez w uchodzcéw i przygotowywali Parade Réwnosci. Natomiast przeciwnicy
wladzy weszliby w sytuacje jej wielu zwolennikdw, chocby tych, ktorzy sytuuja sie na
ekonomicznych marginesach polskich przemian. Takie warsztaty, marzytem sobie,
nie usunetyby wprawdzie gléwnych przyczyn obecnego konfliktu, ale moze przyczy-
nilyby sie do tego, ze jakas czes¢ spoleczenstwa inaczej spojrzataby na zimng wojne
kulturows, ktora nas ogarnela.

Szybko jednak zrozumiatem, Ze to marzenie zbyt skromne, wszak konfliktow i wza-
jemnych wykluczen jest w Polsce znacznie wiecej. Tocza sie te nasze wojenki na
zbyt wielu polach, by dalo si¢ je wyliczy¢, cata Polska jest przeorana rozmaitymi
okopami. I coraz wigcej ludzi do tych wojenek dolacza, czesto wchodzac w podwoj-
ng role wykluczajacych i wykluczonych. Nie dziwi mnie to, bo cho¢ mozemy so-
bie w liberalnym duchu wyrzekaé na wspolnoty spoleczne czy narodowe, widzac
w nich, zresztg trafnie, zrédto rozmaitych opresji, to i tak nie zmienimy tego, ze
wiekszos¢ ludzi takich wspolnot pragnie, zwlaszcza w trudnych czasach. Totez im
wiecej w spoteczenstwie okopow i wykluczen, tym silniejsze pragnienia, by schro-
ni¢ sie w jakiej$ wspdlnocie, nawet jesli to schronienie iluzoryczne. A gdy brakuje
wspdlnot przyjaznych i otwartych na innych, wtedy ludzie znajduja sobie wspdlnoty
wrogie $wiatu, zwlaszcza ze takich jest nadmiar.

Dlatego nie wystarczg warsztaty w sprawie jednego konfliktu. Do takiej pracy po-
winien przystapi¢ caly teatr — marzytem sobie dalej. I bytby to prawdziwy teatr na-
rodowy, rozprzestrzeniony w calej Polsce; teatr tworzacy lepsze wspolnoty i dajacy
kazdemu chetnemu wglad w jego ,,innych”. Takie marzenia.



OLGA MACIUPA

PRZELOZYEA MALGORZATA BUCHALIK

obowtory

Front za
miedza

OSOBY:

e TEREZA

e BEATA

o ILIuszA

« oraz sprzedawcy, ochroniarze, klienci, chér zza kulis

Centrum handlowe. Salon H&M. Przy manekinie stojg dwie dziewczyny,

wyrézniajgce si¢ w thumie. W starych, pstrokatych ubraniach, w chust-

OLGA MACIUPA - kach na glowie. Jedna z nich trzyma czarng reklaméwke Bossa, druga

JOANNA WICHOWSKA - bazarowg torbe na kétkach.

TETIANA LOGOIDA, KRZYSZTOF PULAWSKI - Beata No i méwitam, zeby dac sobie spokéj. ‘

JACEK SIERADZKI » TER].EZA Za péino, juz t}l Jeftesmy. No chodz. Nie ma odwrotu, nie mamy
nic do stracenia. Wzieta$ ten spadochron?

BEATA Wziglam, wziglam.
Podchodzqg do dziewczyn, ktore mierzg jakies swetry przed lustrem.

TeREZA Ludzie kochani, nie badzcie bez serca, pomozcie biednym sie-
rotom, biednym dziewczynom, dom nam sie¢ spalil, ojca zamkneli,
jestesmy z Zakarpacia, jesteSmy glodne, chce nam sie pi¢, musimy za-
dzwonié. Wy tu w stolicy nie wiecie, co to nieszczescie, siedzicie sobie
w restauracjach, przepijacie i przejadacie tyle pieniedzy i nikogo nie
obchodzi, co sie¢ dzieje gdzies tam, na konicu $wiata, na samym kon-
cu kraju. Przyjechaly$my, dotartysmy autostopem albo schowane na
konicu wagonu, ale wiemy, ze sg na $wiecie dobrzy ludzie, ktorzy nam
pomogli i jeszcze pomoga.

BEATA A wy tu wszyscy jeste$cie bogaci, wyrzucacie pienigdze na te szma-
ty, to i nam mozecie troche dac.

TEREZA Jeste$my dobrymi ludZmi, fajnymi dziewczynami, tylko bardzo,
bardzo biednymi.

BEATA Nie jestesmy jakimi$ menelkami, tylko dwiema do$wiadczonymi
przez zycie dziewczynami ze wsi.
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TEREZA Pierwszy raz przyjechaly$émy do stolicy.

BeaTa Taka mamy ochote na torcik kijowski.

TEREZA I na kotlety po kijowsku.

Bearta I nigdy nie widzialy$my kasztanow.

TEREZA I chlopcy w stolicy tacy przystojni.

BeAaTA Zeby sie tylko jako$ zaczepié, moze kto$ wziglby nas do siebie?
Umiemy gotowac i szy¢, i prac, i zmywac.
Ludzie rozchodzg sig, wszyscy omijajg je szerokim tukiem.

TEREZA Chodz tutaj, prosze, dobrze ci z oczu patrzy.
Lapiqg jakqgs dziewczyne (moze byc¢ z widowni).

KLIENTKA Zostawcie mnie. Nic nie mam.

TerEZA Chodz, chodz.

KLIENTKA Nie musze¢ wam pomagac. Idzcie do Czerwonego Krzyza.

BEATA Przeciez to sekta!

KLIENTKA No to idzcie do cerkwi.

TEREZA Bytysmy. Wyrzucili nas.

Bearta Pop dat po tbie i wyrzucit.

TEREZA No chodz, kup nam cos do jedzenia.

BEATA A my zaspiewamy ci piosenke, ale taka prawdziwg, nie to amery-
kanskie géwno, co tu leci, z tym, no, didzejem.

TEREZA Pani, pani, powr6zy¢, powrdzy¢, umiem wrozy¢, widze, co komu
los przyniesie.

KLIENTKA Przespal sie z tg Zoja?

BeaTA Ten dupek przespat si¢ nie tylko z Zoja, ale jeszcze z Zoriang, Luba,
Lesikiem i Mykota.

KLIENTKA Jeste$cie porgbane. Leczcie sie na glowe.

BEATA Sama jeste$ porgbana. Patrz, po co ci ten szal, w szafie masz juz
pig¢ takich.

KrienTKkA No to co, ze pie¢, moze i pigé, ale ten mi si¢ akurat spodobal.

TEREZA Lepiej nam by$ go dala. Jestesmy swoje, swojskie dziewczyny, nie
jak jacy$ czarni czy inni ciapaci, tyle ze przyjechaly$émy z daleka.

TEREZA Zaczeeeekaj.
Klientka ucieka. Beata i Tereza tapiq jg. Beata otwiera wielkg torbe na
kotkach, a Tereza wpycha do niej Klientke.

TEREZA Patrz, jaka $winia, trzymaj ten swoj szalik, teraz bedziesz tu sie-
dzie¢, jasne?
Klientka mowi cos, stara sig wylez¢ z torby, ale nie daje rady i nic nie
stychac.
Podchodzi Iliusza.

ILiusza Dziewczyyyny! Skad zescie spadly, takie porgbane?

TEREZA A co, ty pewnie jestes z Kijowa?

IL1usza A jak, z mieszkaniem i samochodem.

TEREZA Dlaczego jeste$ rudy?

ILiusza Zte pytanie. W waszej sytuacji trzeba pyta¢ o marke samochodu.

BeATA Nie znamy si¢ na tym.

ILiusza Co za wiocha.

TEREZA A ten samochdd masz czarny?

ILiusza Co ja, Murzyn jestem? Mam bialego merca i ajfona.

TEREZA Ale jestes rudy.
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IL1usza Tak, jestem rudy. I zajebisty.

Beata U nas na dzielni, oj, na wsi, chtopaki by cie pobili.

ILtusza Jak kto$ ma kapuche i znajomosci, to go nie bija.

TeRezA Cichcem by ci morde zjechali, nikt by nawet nie wiedzial - co,
gdzie i jak.

ILtusza Codcie si¢ przyczepily? Nie jestem jaki$ kryminal, ciota, czarny
albo z Kaukazu, tylko po prostu rudy, za to przy forsie. A wy co takie
opalone, az pomaranczowe?

TerEZA Od pracy w ogrodzie.

BeaTA Cale lato zasuwamy w ogrodzie.

TEREZA Dom nam sie spalil.

BeaTA I to od popiotu.

ILiusza U nas panny chodzg na solarium, za konkretna forse.

BEATA A po co, co, my gorzej wygladamy?

IL1usza Wiejskie kozy, co wy wiecie o zyciul

TEREZA Zaprosisz nas na obiad?

BeaTA Dom nam sie spalil, ojca zamkneli, jeste§my z Zakarpacia, jesteSmy
glodne, chce nam si¢ pi¢, musimy zadzwonic.

IL1usza Do pracy i$¢ nie chcecie?

BEATA A kto nas niby wezmie?

IL1usza MJj stary jest postem, cos$ si¢ wymysli.

TEREZA A moze kupisz nam jakie$ ciuchy?

ILiusza Dziewczyny, jestescie doroste i samodzielne.

BeaTa Skapiradlo.

IL1usza Nie jestem skapy, po prostu...

TEREZA Jak tak, to zjemy, co Bozia dala.

Wycigga z torby mleko w butelce po jakiejs wodzie mineralnej, kietbase,
chleb i kiszone ogorki. Beata bierze szeroki szal, rozsciela go na podtodze
i ktadzie na nim kurczaka.

IL1usza Ej, co jest, ogarnijcie sie, zaraz was stad wyrzuca.

TEREZA JesteSmy biedne, nie widzisz?

BEATA Przyjechaly$émy z Zakarpacia. Dom sie spalil, ojca zamkneli.

TEREZA Nie dla nas torciki kijowskie.

IL1usza Zabierzcie stad tego kurczaka.

BEATA Jeszcze z pociggu nam zostal.

TEREZA Jak nie wezmiesz do pociagu kurczaka, to nigdzie nie dojedziesz,
za to z kurczakiem prosto do stolicy, na samiutki Chreszczatyk.

Beata Dom nam sie spalil, ale kury przezyly, tyle ze juz si¢ nie niosa,
to je zjadamy, widzisz. A takie byly sliczne kurczaczki, tak stodko pisz-
czaly, i koguty pialy, i kaczki kwakaly, i gesi gegaly. Taki mieliémy dobry
drob, a juz brojlery to w ogéle. Jak wioztysmy na rynek, z miejsca roz-
kupili. A tutaj co? Nawet stoneczka nie ma, a wiesz, ze kwiaty odwraca-
ja sie do stonca, paki maja takie okragte jak stoneczko, podobne, a tutaj
tylko $mier¢, zero stoneczka, zero trawy, ptaszki nie maja co je$¢, a my
zostaly$my z martwymi kurami.

ILiusza Same kokosicie si¢ tutaj jak kwoki, pieprzniete jestescie czy jak?

BEATA A w pociagu jeden pan czytat gazety i moéwil, ze w Europie wszyscy
sg juz jak my, ciagle sie widczg i jada do stolicy szukac lepszego zycia.

IL1uszA Przeciez nigdy tam nie bylyscie.
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TEREZA Widzialy$my w telewizji.

IL1UszA A ja zjezdzilem nie tylko Europe, bylem na wakacjach w Turcji,
olinkluziw.

TEREZA Daj kawalek kurczaka.

BEATA Jakiego turczaka?

TeEREZA Co jest, nie styszysz, co mowie, daj kawatek kurczaka!

BEATA Jakiego kurczaka?

TEREZA Daj kawalek kurczaka, idiotko, styszysz czy nie?

Podchodzi Ochroniarz.

OCHRONIARZ Prosze wyjs¢ i zaplacic¢ za szalik.

TEREZA Ale my nie mamy zadnego szalika, przyjechaly$émy z Zakarpacia,
dom nam sie spalil, ojca zamkneli, Czerwony Krzyz to sekta, z cerkwi
nas wyrzucili, pierwszy raz jesteSmy w stolicy.

OcHRroNIARZ Nic mnie to nie obchodzi, wynoscie sie, bo wezwe milicje.

TEREZA Jak pan tak moze, przeciez jestesmy sierotki, dwie siostrzyczki,
same na $wiecie jak te marne trawki...

OcHRrONIARZ Nie bede powtarzal.

ILiusza Zaplace za szalik, zmykajcie, wiejskie gtupole.

Idzie do kasy i ptaci za szalik.

Beata Nogi ci bede catowaé, moj rudy ksigze!

TEREZA (do Ochroniarza) A ty co, co sie gapisz? Nigdy biednych ludzi nie
widziates?

Beata W dupie byt, géwno widzial.

OcHRONIARZ No co, musiatem reagowac!

Dziewczyny tapig go mocno, jedna knebluje mu usta, druga wigze, potem
chowajg go do wielkiej torby na kotkach.
Wychodzg, idg do innego sklepu, na przyktad do Zary.

Beata Co on sie tak przyczepil?

TEREZA A co za roznica? Za to jaka akcjal

ILiusza Macie, noscie sobie ten szalik z ttustg plama po kietbasie.

TEREZA O, dobra, ja bede nosi¢. Zamiast apaszki. Oddawaj.

BeATA Nie, ja bytam pierwsza.

IL1usza Ktdra z was jest starsza?

TEREZA Ja!

BEATA Nieprawda, ja jestem starszal

ILiusza Nie rébcie bydta.

TEREZA A prawda, Ze jestem tadniejsza?

ILiusza Obie jeste$cie pasztety.

Beata Chee te sukienke, te, 0. Moze kto$ sie ze mng ozeni.

TEREZA Taaa, kto by cie chcial!

Beata idzie do przymierzalni.

TEREZA (przeglgda ubrania na wieszakach) U nas to si¢ glowe mylo raz na
tydzien, zaplatato warkoczyk i tyle, a tutaj trzeba my¢ codziennie. Ale
tam musiaty$my ciezko pracowaé. Wszyscy naokoto chleja, u sgsiadow
$mierdzi. Miaty$my z siostra krowy, gesi, kaczki, indyki, wozity$my mle-
ko na rynek. Najlepsze gospodynie we wsi. I zima czy latem to wszystko
trzeba nakarmic¢. Krowy rycza, $winie kwiczg, czlowiek sam zje$¢ nie ma
czasu. A tu chociaz zycie zobacze, wyrwaly$my sie z tego piekla, zrobie
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wszystko, zeby tutaj zosta¢. Moge sprzeda¢ watrobe, moge is¢ pod latar-
nie, wszystko zrobie, wszystko. Moge sprzatac biuro twojego taty, moge
wam zmywac, gotowa¢. Pomoz mi, Iliusza, dobry z ciebie chlopak.
Wehodzi Beata w sukience i w sweterku z napisem ,,Chicken”.

BEATA I jak wygladam?

IL1usza Musisz si¢ skonsultowa¢ z moim stylistg.

BEATA A wez, zréb mi zdjecie.

CHOR ZZA KULIS
Telefon twoich marzen
Nokia XXXXXX
555555555
Tysiecy
Tysigeyyyyy
I'jest twoj
Noéwka sztuka
Bialy kolor modelu!!!

A teraz do hotelu!
Twidj styl zycia nazywa sie doskonatos¢.

BEATA Ej, no wez, kup mi te sukienke i ten sweterek!

ILiusza Okej, ale co$ za cos.

BEATA Masz mnie za takg idiotke?

TEREZA No, zréb mi dziecko.

ILiusza Gdzie?

TEREZA Tutaj, bedzie super, tak publicznie.

IL1usza Dziecinko, spokojnie, wszystko w swoim czasie. Kapitalizm wy-
maga ofiar.

BeATA Ze jak? Kto§ umarl?

Wehodzg do sklepu HomeeYou.

BEaTA Ale fajne rzeczy.

TEREZA Takiej poscieli az szkoda do seksu.

BeaTA Ty to zawsze tylko bys chowala do szafy, chowala i chowala, i caly
nasz posag sie spalil. Ani razu nie wytarfam sie tym recznikiem od cio-
ci, z delfinkiem, ze szklanek tez nie pitam, az w koncu tata je wytlukt.
Wiszystko upychalas po szafkach, az si¢ spalito.

ILiusza Daj juz spoko;.

Bearta Cicho, rudy.

IL1usza Skonicz z tym rudym, nie jestes u siebie na wsi, jeszcze raz spro-
bujesz, bedziesz zalowac.

TEREZA A ty co tak nie lubisz wsi? Mleko skad pijesz? Jajka, masto, mleko,
warzywa, koniaczek zakarpacki tez lubisz tykna¢, co?

IL1usza Na éniadanie to ja jem fososia.

BEATA Losie jedza fososie.

IL1usza Jestescie dwie Cyganki, przestancie juz nawijac.

TEREZA Za to znamy przyszlos¢. Jak nam powiesz, gdzie mozna sprzedac
nerke, gdzie posprzataé, komu ugotowac, to tak zakombinujemy, ze be-
dziesz mial jeszcze lepszego ajfona. (wycigga butelke piwa, pije)

ILiusza No i co robisz? Zaraz cie znowu wyrzucg, wstyd mi z wami
dwiema.
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TEREZA Niech wyrzucajg, a co, co oni tu majg za badziewie. Tez moge
takie zrobi¢, moje reczniki majg lepsze hafty niz to, co tutaj sprzedaja.
Przyniose im swoje koszule, serwetki, reczniki, to dopiero bedzie cos.

Beata Niedlugo wszyscy beda chodzi¢ w tych haftowanych koszulach, jak
na zachodniej Ukrainie, he-he.

ILiusza Ble, ale wiocha.

BEATA Sam jeste$ wiocha. Nic nie rozumiesz. Niedlugo wszyscy beda cho-
dzi¢ w haftowanych koszulach i gada¢ tylko po ukrainsku.

ILtusza Wez, przestan. To niemodne. Przyjezdzacie z zadupia i chcecie
uczy¢ stolice, co sie nosi? To nie nasz styl. Jestescie w kulturalnym miej-
scu i nie ma co robi¢ obciachu.

TEREZA Kto umie czarowad, $piewaé pieéni, kto méwi jak my, ten ma ra-
¢je, bo szybciej niz Paryz pokrylismy ztotem kijowskie cerkwie, a teraz
znoéw trzeba wszystkiego uczy¢ od poczatku, zero pojecia o kulturze.
Ale ciacho, patrz no, siostrzyczko, jakie fajne chtopaki tu si¢ kreca. (wy-
cigga z torby na kétkach haftowane reczniki i niesie do kasy) Niech pani
wezmie moje reczniki, o, jakie fadne, sama haftowatam. Temi recami.
Mam haftowane poduszki, powloczki, serwetki z koralikami. W maki,
w stoneczniki, wyszywane krzyzykiem i z cekinami. Moge szy¢ na za-
mowienie, moge haftowaé, moge wam sprzatac sklep.

Iliusza nagrywa je na telefon.

SPRZEDAWCZYNI Przykro mi, nie zajmujemy si¢ taka dzialalno$cia.

TEREZA Daj ci, Boze, dobrego narzeczonego.

BeATA No przeciez przyjechaly$my z Zakarpacia, dom nam sie spalil, ojca
zamkneli. To wszystko, co nam zostalo, niech nas pani nie wyrzuca,
niech nam pani pomoze, pani jest taka dobra, przeciez widze po oczach.

SPRZEDAWCZYNI Z tym to juz nie do mnie. Nie sprzedajemy takich rzeczy.

TEREZA A niby co sprzedajecie? Wszedzie to samo, wszystko na jedno
kopyto, wszystkie te szmaty, jak sobowtdry jakies, a tak to byscie byli
ekskluzywni.

SPRZEDAWCZYNI IdZcie stad.

BEATA Ale moja siostra robi te cuda sama, to byscie mieli taniej. Po ile
kupujecie te kosze, o te?

SprzEDAWCZYNI To s3 kosze na bielizne.

TEREZA No i co za rdznica, nauczyly$my sie od Cyganow, upleciemy wam
takie z wikliny. Po ile?

SPRZEDAWCZYNI Nie wiem, prosze rozmawia¢ z menedzerem.

TEREZA Jak, jak? Nawet nie umiem wymdwic takiego stowa.

BEATA Menedzer to taki dyrektor.

TEREZA A ty skad wiesz?

BeaTA Widzialam w ogloszeniu, ze szukajg tu menedzera do pracy.

TEREZA Aha, czyli teraz nie macie menazyra. To nikt nic pani nie powie,
niech pani ode mnie kupi.

SPRZEDAWCZYNI Ja tu o niczym nie decyduje, prosze wyjs¢. Kim wy
w ogole jestescie?

BEATA Jestesmy biedne sieroty z Zakarpacia. Ciagle mamy tam jakies ka-
taklizmy, osuwiska, powodzie, wycinka laséw, niedtugo cale Karpaty si¢
obsung, telewizji pani nie oglada czy jak, gazet pani nie czyta?
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SPRZEDAWCZYNI Wspolczuje, ale to nie moja sprawa, s specjalne insty-
tucje, ktére wam pomoga.

TEREZA Ale my nie znamy stolicy, pierwszy raz tutaj jestesmy.

SPrzEDAWCZYNI To nie moja sprawa i prosze wiecej nie zaczepia¢ naszych
klientow.

BEATA Przeciez my tez jeste$my waszymi klientkami.

SPRZEDAWCZYNI Jestescie wariatki, wynocha stad.

TEREZA Niedlugo wszyscy bedg tak chodzi¢, w tych haftowanych koszu-
lach. Jeszcze pozalujecie, jak sie zrobi modal

SprzEDAWCZYNI Wynocha stad, to nie moja sprawa.

TEREZA A wlasnie ze twoja. Co ty myslisz, ze jakies Cyganki jeste$my, co?

BEATA Jeste$ Ukrainka czy nie? Nie chcesz pomoc swoim?

TEREZA A jak ci wszyscy czarni tu przylaza, to az skaczecie naokolo nich
jak matpy.

Beata pokazuje, jak skaczg.

TEREZA Propagujecie tutaj Ameryke, a tam juz by was z pracy wyrzucili,
bo tam nikt nie patrzy, jak kto jest ubrany i jak méwi. Masz sowiecka
mentalno$¢, dziuniu. Wiesz, jak bys skonczyta w cywilizowanym kra-
ju? Dostalabys wyrok za ztamanie praw czlowieka, za dyskryminacje
mniejszosci, klasowa i rasows.

BEATA A na koniec Murzyni zgrabnie pouczyliby ci¢ w pobliskich krzakach.

SPRZEDAWCZYNI A kto wam tu czego zabrania? Idzcie do odpowiedniej
instytucji.

Bearta Ciagle nas wysytaja do odpowiednich instytucji.

TeEREZA Ty tamiesz nasze prawa, z mitoéci do blizniego. Zwialas ze swojej
prowingji i teraz robisz za gwiazde, co? Jeste$ taka sama jak my.

SPRZEDAWCZYNI Dzwonie po milicje.

TEREZA Dobrze juz, dobrze, daj ci, Boze, dobrego chtopaka, dobrego
meza. Powodzenia.

Wychodzg, idg do innego sklepu z bielizng. Oglgdajg. Sprzedawczyni wy-
biega i robi im zdjecie telefonem.

SPRZEDAWCZYNTI A to bedzie dowdd.

TEREZA Lap ja.

Beata podbiega do Sprzedawczyni. Wyrywa jej telefon i razem z Terezg
wpychajq jg do torby na kétkach.

IL1usza Ej, ale co jest? Co to za torba?

TEREZA Nasz bagaz.

Beara Bielizna, sama bielizna.

IL1usza A co tak duzo? Ej, ale tam ktos jest.

TEREZA To nasz kot, pies i dwie kury, jak nie bedziemy mialy co jes¢,
zarzniemy je na rosot.

Beata Ale tak to glownie bielizna. I jeszcze rozne porzadne tkaniny,
mozemy sprzeda¢ do szycia ubran, ale jako$ nikt nie kupuje, i jeszcze
te moje hafty.

ILiusza Z wami to si¢ cztowiek nie znudzi.

CHOR ZZA KULIS
Nie przegap promocji
Tyle emocji
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Modne brandy
Supertrendy

Niskie ceny

Wysoka jako$¢
Ekskluzywne

Legginsy w panterke

A ty, bogini,

W cudnym bikini

W przerwie zakupow
Zjedz

Wypij

Odpocznij

Taka gwiazda jak ty

To jest wlasnie sam szyk.
Znowu sklep odziezowy.

IL1usza Super jej przygadatyscie. Niby ze wsi, ale ogarniacie. Gdziescie
sie nauczyty?

TEREZA A w telewizji kiedy$ pokazywali. O co to chodzi z tymi prawa-
mi cztowieka, niby jak czlowiek moze mie¢ prawa? Kobieta na pewno
nie ma, w kazdym razie u nas, a tutaj nikt nas nie zna, to moga nam
naskoczy¢.

ILtusza Ale co ona wam zrobita?

Beata No, wiasnie Ze nic nie zrobita.

ILiusza W porzadku dziewczyna.

BeaTA Nie chce wylecie¢ z roboty. Ludzi ma w dupie, niby nie jej sprawa,
moze jakby kto$ umieral, toby wezwata karetke. A tak to ma sie tylko
usmiechac i obstugiwa¢ klientéw. Prostytucja, co nie?

TEREZA (z przymierzalni) Iliusza, chodz, pomoz zapiac.

IL1usza Daj mi spokdj. Ide juz, pa, dziewczyny.

TEREZA No chodz tu, bo cig¢ spiore.

Iliusza idzie do przymierzalni. Zaczynajg uprawial seks, stychaé charak-
terystyczne odglosy.

Beata chodzi w starej spddnicy, ale wlozyla sweterek z napisem ,,Be free,
love your body”, a swoje ubranie zapakowata w reklamowke z napisem
Boss.

BEATA (do Ochroniarza) Prosze mi pomdc, zgubitam mlodsza siostre. Jes-
tesmy biedne, przyjechaly$my z Donbasu, tata zginat w kopalni, nasz
dom sie spalit. Jestesmy biedne i pierwszy raz w stolicy. Prosze pomoc
mi znalez¢ siostre.

OcHRroNIARZ To gdzie jest ta pani siostra?

BEATA Zlapali jg i wrzucili do worka.

OcHRONIARZ Gdzie?

BEATA Tam, o, niech pan ich lapie.

OcHrONIARZ Tu wszedzie sg kamery, ztapia ich.

BeaTA To sg profesjonalisci, ma pan pojecie, ile u nas porywaja dzieci?
Wiedza, ze jestesmy sierotami. Pewnie nas $ledzili. Sprzedadza nasze
organy, tak robia z sierotami, wsze¢dzie bandyci, przyszli po nas i po
pana tez przyjda.
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OcHRrONIARZ Kim pani wlasciwie jest? Moze zadzwonie po milicje?

BEATA Nie, lepiej niech pan da mi co$ do jedzenia, kupi kolorowego li-
zaka, jeszcze nigdy w zyciu takiego nie widziatam, zrobie sobie z nim
zdjecie.

Ciggnie Ochroniarza za reke. Wychodzg Tereza i Iliusza. Tereza w pe-
niuarze i jedwabnym szlafroczku.

TEREZA Bede tak teraz chodzic.

ILiusza Dobrze datas.

TEREZA A ty dobrze wziales.

Podchodzqg do kasy.

ILiusza Bierzemy. Prosze obcia¢ metki, pakowac nie trzeba.

TEREZA A zabierzesz mnie do wesotego miasteczka?

ILtusza Gdzie tylko cheesz, foczko.

TEREZA Chce do cyrku.

IL1usza Péjdziemy do cyrku i do kina.

TEREZA Od dziecka o tym marze. Cale zZycie harujemy w ogrodzie. Tata
obiecal zabra¢ nas w niedziele do miasta, akurat przyjechat cyrk. Bi-
lety lezaly juz kupione, ale siostra wpadta w géwno i jak zaczelismy ja
my¢, autobus nam uciekl, a nastepny byt dopiero o szdstej. Chodzmy
do kina, raz sie zyje, nie?

ILiusza Cha-cha-cha, tez kiedy$ wpadltem w géwno.

TEREZA Ty?

IL1usza No, hy-hy, toili$my raz z chlopakami na wsi. Polezlismy przez
krzaki...

TEREZA Mysélatam, ze takie kozaki z Kijowa chodzg raczej po klubach.

ILiusza Oj, bo to byl przypat.

TEREZA Super. Stuchaj, a gdzie mozna sprzeda¢ nerke?

IL1usza Nie wiem, musiatbym spytac ojca.

TEREZA Z tobg chyba wszystko idzie zalatwic?

IL1usza A czemu nie cheesz i$¢ sie gdzie$ uczy¢?

TEREZA Jeszcze nie ocipialam. Lepiej pojde do pracy.

ILiusza Chodz, pomyélimy, moze bys poszia gdzies do technikum, do
gastronomika czy cos.

TEREZA Ze co, ze niby nie umiem gotowaé? Cale zycie gotuje. Tacie
smakowalo.

ILiusza Ale bez dyplomu to Zadne gotowanie, a tak to by$ mogla nawet
tutaj pracowac w restauracji.

TEREZA No to kup mi ten dyplom, po cholere mam sie buja¢ z formal-
no$ciami. Jakbym sie nie uczyta, nie starata dla nich, i tak zawsze bede
wsiowa. Przeciez masz pienigdze, a ja nie mam zdolnosci do nauki, bo
ludzie na wsi rodza si¢ tepi, szczegdlnie na wsi zakarpackiej, takie geny,
nic na to nie poradzisz, tak to juz natura urzadzita.

IL1usza Nieprawda. Kazdy ma swojg szanse.

TEREZA Wyluzuj, chrzanie nauke, skoro papier mozna kupi¢ - to czemu
nie. Tu nie Europa.

ILiusza Dla takich jak ja Europa jest wszedzie, jestem wielki kozak
z mieszkaniem i bryka w Kijowie.

TerEZA Rudy kozak.
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IL1usza No rudy, ale porzadny.

TEREZA Porzadny to ty bedziesz, jak mi pomozesz. Wiem, Ze ten ciemno-
grdd juz niedlugo sie skonczy. Przestaniemy sie wstydzié, ze jeste$my ze
wsi, ze moéwimy po ukrainsku, bedziemy czytaé Szewczenke, wytyka¢é
palcami matotéw ze skarbowki, a milicjanci beda si¢ nas stucha¢, bo
to oni spalili nam dom, i to przez takich jak wy jestesmy biedne. Jedni
majg wszystko, a inni nic. Jest u nas taki gliniarz, maniak, zabija po
wsiach staruchy i potem zwala na innych, tyle juz zabdjstw uszto mu
na sucho, podobno chciat nas obrabowa, ale zrobito sie¢ spigcie na ka-
blu i caly dom splonal. Wszystko przez te uklady, wszystko przez was,
moze znaja sie z twoim starym?

IL1usza WeZz mnie nie rozémieszaj. Co ja mam do tego?

TEREZA To wy rabujecie Ukraine.

IL1usza Wszystko przez moskow i Amerykanow.

TeREZA Jakich znowu moskéw? Jeszcze dobra, przez Zydéw, ale czemu
przez moskow?

ILiusza Jak mowie, ze przez Zydéw, to chyba wiem, co méwie. Baba musi
znaé swoje miejsce.

TEREZA Nigdy w zyciu nie widzialam moska!

IL1usza Oj, nosy majg takie i nosza pejsy, i handluja, i jeszcze jedza czo-
snek, i podobno, tylko wez, nie méw nikomu, pijg krew naszych dzieci
i dlatego maja z0tte rece.

TeRrEZA Super! To ja tez jestem Zyddwka!

IL1usza Nie jestes zadng Zydéwka, to mozna od razu poznaé.

TEREZA A co, twdj ajfon od razu sprawdza geny? No, wreszcie wiem, kim
jestem!

ILiusza Nie mozesz by¢ Zydéwka.

TEREZA Dlaczego?

IL1usza Bo nos masz nie taki i wlosy nie takie jak oni.

TEREZA No to co, za to jedzie mi z geby czosnkiem i mam zétte rece.

ILiusza Bo jestes z wiochy.

TeREZA Malo Ze z wiochy, to jeszcze Zyddwka.

ILtusza Ej, kotku, powalilo cie, co sie tak rzucasz? Zeby$ wiedziata: moski
i kacapy to nasze gléwne problemy, gdyby nie oni, zyliby$my jak w nie-
bie, nikt by nie jezdzit do roboty za granice, nikt by nie chorowal, nikt
by nie chodzit gltodny, tyle w temacie, kotku.

TEREZA Taaa, jak w niebie!

IL1usza A oni kradng i rzadzg krajem.

TEREZA O}, jak strasznie rzadza.

ILiusza Dobra, koniec tematu.

TEREZA Ale Ze co, ze koniec?

ILiusza Chcesz znalez¢ prace i mieszkanie? To znaj swoje miejsce!

TEREZA Po prostu s silniejsi.

ILusza I stuchaj si¢ mnie, kotku.

TEREZA A moj tata mnie bil i ciggle chodzil pijany, i tlukt talerze, jadt
i spal, a my z siostrag same w kdtko zasuwaly$my w ogrodzie, goto-
waly$my i oporzadzaly$émy krowy, a on wszystko przepijal - i to niby
dlatego, ze si¢ go stuchalysmy?
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ILiusza Tez bedziesz taka jak twdj tata. Gdybym byt twoim tata, tez bym
cie bil.

TEREZA By$ mnie pif?

ILiusza Co?

TEREZA Nie slysze.

ILtusza Komu tutaj potrzebny cztowiek bez wyksztalcenia, ze mna, tylko
ze mna masz w ogole jakie$ szanse. Przeciez jestem spoko, nie jakis
tam dupek.

TEREZA A po co ci taka Zydéwka z Zakarpacia?

IL1usza Jestes Ukrainka.

TeEREZA Kto wie, u nas tam wszyscy zyli na kupie - Cyganie, Rumuni,
Motdawianie ze Stowakami, wszyscy sie wymieszali i wyszedt Zyd,
ija tez pewnie jestem taki miks.

ILusza Wszystkich przezyjemy. Przezylismy Chazaréw, Polowcéw, ca-
réw, Stalina, wszystkich przezyjemy, nasz naréd jest nieSmiertelny.

TEREZA A ty co, historyk?

ILiusza Wez, przestan, jestem prawnikiem.

TEREZA A mnie to si¢ zdaje, ze $wiatem rzadza Amerykanie.

IL1usza No, jasna sprawa, i to tez jest problem. Ale ich tez przezyjemy.

TEREZA Myslatam, Ze jestes lekarzem, bo masz bialego ajfona.

ILrusza Wez juz odpusé, albo mnie wkrecasz, albo faktycznie jeste$ taka
tepa. Pewnie jednak tepa.

CHOR ZZA KULIS
Poczuj si¢ prawdziwg kobieta
Poczuj, jak porywa cie pragnienie
Professional SPA
Zréb manicure
A dostaniesz w prezencie dwa lakiery
Firmy Nailsprofessional
Twoja firma
Twoj gust
Twoi mezczyzni
Beda tobg zachwyceni
Przekonaj wszystkich, ze Ukrainki sg najlepsze!

Wehodzg do drogerii, na przyktad do Rossmanna.

BEeaTa Ale tutaj wszystkiego, supcio, zeSmy przyszli!
Malujg sig testerami i psikajq perfumami.

BeaTA Tak sobie patrze na te babki na reklamach i az czuje, jak pachna.

ILiusza Kapitalizm, kapitalizm! Kolonializm, orientalizm!

TeREZA Ze co? Co to w ogdle za stowa?

IL1uszA Nie, nic juz.

TEREZA Ta... Jak si¢ nazywaja te perfumy? Nie znam angielskiego.

IL1USZA Ja znam. Jadore.

BEATA Pewnie z jakims jadem.

ILiusza Ten jad przesacza si¢ w meskie serca, kotku.

BEATA A moze po prostu czyms jedzie?

ILiusza To sie nie wyklucza.

BEATA Serio? A co to za jad?
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IL1uszaA Nie wiem.

BEATA A to co, Nina Ruiz, Prada.

ILiusza No, tez se radzisz.

BeaTa To jakis$ blad, zgubili litere, powinno by¢ nie Prada, tylko Praw-
da... (idzie do Sprzedawczyni) Przepraszam, tu jest bfad, powinno by¢
Prawda, nie Prada.

SprzEDAWCZYNI Wszystko jest w porzadku. Firma nazywa si¢ Prada. Skad
pani si¢ tu wziela, prosze na siebie spojrze¢, to nie jest sklep dla pani.

BEATA Przepraszam, po prostu nie rozumiem.

SPRZEDAWCZYNI Prosze odstawi¢ te perfumy na miejsce.

BEATA A co pani taka wkurzona?

SPrRZEDAWCZYNI Tam na dole stojg tanisze marki.

BEATA Pewnie na $wiecie nie ma juz prawdy, co?

SPRZEDAWCZYNI Do$¢ tego, nie bede rozmawia¢ z menelami.

TEREZA A z bogatymi lesbijkami, ktore chodza w chustkach, bo im sie
wlosy przetluszczaja?

SprzEDAWCZYNI Wynocha. Popatrz na siebie.

TEREZA Mogtabym kupi¢ wszystkie te twoje flakony. Ty tez nie zawsze
myjesz gtowe. Sama czasami zajezdzasz, wszyscy zajezdzamy, a jak na
czlowieka spada nieszczescie, to juz mu wszystko jedno, taka jest praw-
da, i zadna Prada nie pomoze. Popatrz na swoje zmarszczki! Mejkap,
nie mejkap, nic ci juz nie pomoze.

SPRZEDAWCZYNI Patrz lepiej na siebie. Jak wy wygladacie, zasmarkane
pajace!

TEREZA No, ty nie jeste$ pajac. Tylko ciuchy kupujesz na bazarze, tak
samo jak my, myslisz, ze nie wida¢? Glowy tez nie myjesz codziennie,
tutaj robisz za wielkg pania, a jak wracasz do domu, lecisz do $wiekry
do ogrodu, pod Kijow, pieli¢ truskawki, i pocisz sig, i $mierdzisz, i po-
tem sprzedajesz na rynku, palce czarne, paznokcie poobgryzane, maz
cie bije, a ty sie na nas odgrywasz, co, nie tak?

SPrzEDAWCZYNI To wszystko nieprawda.

TEREZA Wlasnie ze prawda, blad na etykietce!

SprzEDAWCZYNI Nieprawda. I mam chore dziecko. Nawet nie wiecie, jak
mi cigzko.

TEREZA To jeszcze nie powdd, zeby nie rozmawiac z biednymi.

SPRZEDAWCZYNI Moje dziecko umiera, zbieram pienigdze po wszystkich
instytucjach, konieczna jest operacja za granicg, trudna operacja, cigz-
ko mi zy¢, nikogo nasz los nie obchodzi.

TeREZA Zycze dziecku zdrowia i przepraszam, ze narobilysmy klopotu.

SprzEDAWCZYNI Chwile, nic nie rozumiecie, czekajcie, a mnie kto po-
moze? No, kto mi pomoze? Ile mozna zbiera¢ pieniadze, bratanek dat
juz nawet ogloszenie w internecie, i rodzine cala prosiliémy, i sasiedzi
troche dorzucili, ale to ciagle za mato, bo nikogo tak naprawde nie ob-
chodzi, ze moje dziecko ma raka, nikogo nic nie obchodzi, po co tutaj
przyszlyscie, chociaz w pracy mogtam o tym nie mysle¢, a teraz naga-
datyscie i sobie pojdziecie, tak?

Dziewczyny wychodzg.
Jakas kawiarnia w centrum handlowym - Coffee Heaven albo Costa
Coffee.
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Beata Ukradne troche cukru w torebkach, bedzie na jutro do herbaty.

ILiusza Po co zescie si¢ tak przypieprzyly do tej babki, po co w ogdle
czepiacie si¢ ludzi?

TEREZA Ona pierwsza si¢ nas czepita i wyzywala.

BEATA Nie bedzie nam nikt podskakiwac.

IL1usza To czemu nie wpakowalyscie jej do torby z poscielg i kurami?

TEREZA Bo tralalami! To kiedy chlopaki beda?

ILiusza Moge ich zaraz $ciagnad¢, zabawimy sie.

TEREZA Ile nam zaptacy?

IL1usza Jako$ sie dogadamy.

TerEZA Zadne dogadamy. Ile?

IL1usza Przepraszam, ale nie wygladacie jako$ wystrzalowo.

TEREZA Przeleciale§ mnie i co, my$lisz ze mam inng dupe niz tamta cyca-
ta? (wskazuje Sprzedawczynig)

BEATA Na golasa wszyscy sa tacy sami.

TEREZA No wlasnie.

ILiusza Wlosy macie tluste.

TEREZA To powiedz, ze jeste$my elitarnymi dziwkami w przebraniu.

Beata Ekoturystyka.

TEREZA Moze prostytucja jest naszym powolaniem?

ILiusza Niby dlaczego? Cztowiek podobno ma wybor.

TEREZA Podobno ma.

BeATA GOéwno ma.

TEREZA Do nas na wie§ przyjechala kiedy$ dziewczyna z Frangji.
Jacqueline.

BEATA Pizdzin.

TEREZA Taka tiu-tiu-tiu, niby na wakacje, myslelismy - wielka moda,
szyk, Paryz, szanel, a ona idiotka palita papierosy przy babci, siostrze
brata mamy, chrzestnej dziecka mamy siostry i cioci, wyobraz sobie.
Wszystkie chlopaki ja zmacaly.

ILiusza Jeden zmacal i juz poszla plotka, dobrze wiem, jak to dziata.

BeaTa Skad taki kijowski mig¢czak mialby wiedzie¢?

IL1usza Bo tez sie w necie nabijam z takich prymitywow.

TEREZA A% Zora, ten, co ma wszystkie busiki do Uzhorodu, powiedziat, ze
to niby wolna kobieta i ma prawo rozporzadza¢ swoim cialem, jak chce.

IL1UuszA A to puszczalska.

TEREZA Nie, to my jestesmy puszczalskie, bo jesteSmy ukrainskimi dziew-
czynami ze wsi.

BEATA No, szef mowil, ze za granicg wszystkie nasze dziewczyny maja
opinie¢ puszczalskich.

ILiusza Bzdury, nasze dziewczyny s3 najlepsze.

TEREZA Taki nasz los, zeby dawac.

BeATA A Francuzki i inne Angielki nauczyly si¢ braé.

TerEZA To dlatego, ze jeste$my z konca $wiata.

IL1usza E, pieprzenie.

TEREZA Wiem, co méwig. Za to muszg same za siebie placi¢, a za nas placi
Iliusza. Jednak nie rozumiem calej tej Europy.

IL1uszaA Glupota.

BeAaTA Tez moéwieg, ze glupota.
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IL1UszA Za to jeste$my z centrum Europy!

BEATA Ta, z dupy Europy.

IL1uszaA Z geografig to chyba mialy$cie w szkole ktopoty.

BEATA Wez, zréb mi zdjecie komorka.

IL1usza A czemu masz jakis taki krzywy nos?

TeREZA Bo jest Zydéwka, tak samo jak ja.

BeaTA Nie, motor mnie przejechat.

ILiusza I co, przezylas?

BEeATA Przezylam, ale tez zrobitam sie Zydéwka.

IL1usza Tu nie ma Zydow, wszyscy siedza w Ameryce i rzadza $wiatem.

TEREZA Mysélatam, Ze $wiatem rzadzi Bog.

ILiusza Bog tez, ale polityka, forsa — to wszystko oni!l! Strach tam zy¢,
strach chodzi¢ do supermarketu, samolot moze sie wpieprzy¢.

BeaTA WezZ, powaga?

ILiusza Co, telewizji nie ogladasz? Pamietasz jedenasty wrzesnia, co byto?

TEREZA I podobno ten ich prezydent to Murzyn?

IL1usza Wtedy jeszcze nie byl Murzyn.

TeEREZA To tak, jakbym ja zostala prezydentem. Jak tam rzadza Murzyni,
to niby czemu ja bym nie mogla tu, na Ukrainie?

BEATA Przyjechalas z Zakarpacia, dom ci sig spalit.

TEREZA No to co, jakby sie nie spalil, tobym sobie wstawila zlote zeby.
Tez bym byla wyjatkowa, normalnie konkurencja dla tego, jak mu tam,
Obamy - on Murzyn, a ja ze zlotymi zebami.

BEATA Moze by nas w koncu zauwazyli? Nasz kraj?

TEREZA Jedna taka w pociagu powiedziala, ze dzieci biorg sie z internetu.
(Smieje sie glosno)

ILiusza Dzieci jak dzieci, ale kobieta powinna by¢ pigkna, taka jest jej rola.

TEREZA Dzwon po chlopakéw.

IL1usza Nie moga.

TEREZA Kto powiedzial, ze nie moga?

IL1USZA Ja.

Tereza podchodzi do Barmana.

TEREZA Poprosze kubeczek do piwa.

BarMAN U nas nie wolno pi¢ napojow alkoholowych, szczegélnie przy-
niesionych ze soba.

TEREZA To co u was wolno?

BARMAN Prosze, tu jest menu.

TEREZA Przejrzatam juz, a dlaczego tu u was tak drogo?

BAarRMAN A dlatego, Ze jestes biedna.

IL1usza Co powiedziale$, dupku?

BarMAN Co, rudy, chcesz w ryja?

TEREZA Wyrzucy cie z tej roboty.

BARMAN A po ciebie juz jedzie pogotowie.

TEREZA Ja nic nie zrobitam.

Beata Wychodzimy, juz, juz. Jeste$my uciekinierkami z Kosowa, blaka-
my sie po $wiecie jeszcze od lat dziewiecdziesiatych, od czasu rozpadu
Jugostawii! Teraz masz przechlapane, skonczyla si¢ nasza cierpliwosc.
Tereza mocno tapie Barmana.
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TEREZA (do Iliuszy) Co tak stoisz, chodZ, pomoz, nie badz ciota. Hop!
Dziewczyny i Iliusza razem wsadzajg Barmana do torby na kétkach.
Wychodzq z kawiarni.

ILiusza Cholera, macie tam juz dwie osoby. Co z nimi zrobicie?

TEREZA Zjemy.

ILtusza Dobra, bede was karmi¢, macie, tylko nie zjadajcie ludzi. (daje
im pienigdze)

BeATA No, teraz damy rade.

ILtusza A w ogole jakie uciekinierki, z jakiego Kosowa? Co jest? Kiedy
to byto!

TEREZA A co ty 0 nas wiesz?

IL1uszA Ze jeste$cie ze wsi.

BEATA Z Zakarpacia.

TEREZA Nie wszystko ci jedno, skad przyjechatysmy?

ILiusza Co$ $ciemniacie.

BEATA Jestesmy z Zakarpacia. A ty skad?

IL1usza Z Kijowa.

TEREZA Taaaa!

BEATA A moze z podbitej Irlandii?

TEREZA Bo my tak w ogdle to jesteSmy z Donbasu, wylaztysmy z kopal-
ni, pytales, skad taka opalenizna - od wegla! Teraz tu wszedzie bedzie
Donbas i wszyscy beda gadaé po rosyjsku, styszysz, po rosyjsku, a jak
kto$ bedzie gadat inaczej, to go wrzucimy do torby albo poderzniemy
mu gardto!

IL1uszA Znaczy jestescie pieprzniete.

TEREZA Tak-tak, tak naprawde pochodzimy z Imperium Rosyjskiego, wi-
dzialy$my cara, taki byl pickny, szkoda, ze go zabili, gdyby rzadzit car,
byliby$smy szczesliwi, a w ogdle to wszystko wina Amerykandw.

ILiusza Przestan! Ciagle pieprzycie jakie$ gtupoty. Idziemy na sifownie.

Bearta Do kina.

ILiusza I do kina.

TEREZA I do kina. Jeszcze nigdy nie bytysmy w kinie.

Sifownia. Orbitreki, rowerki, bieznie, atlasy.

CHOR ZZA KULIS
Idealne cialo
Zdrowie doskonate,

Wyrzezbiona klata,
Zrzué thuszezyk do lata.
Joga, step, pilates
Aerobik gratis.

Body bilding ekszyn
Dziala tu perfekszyn.
Cetrum fitnesu -

Klucz do sukcesu.

BeaTaA O, sitownia, myslalam, ze to kino. Tylko w telewizji widzialam ta-
kie sprzety. Zawsze mysle, ze chyba nie maja nic lepszego do roboty.
Drogo.

ILiusza A jak ma by¢.
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BEATA Lepiej by ogrdd skopali.

ILtusza Jakies nie do konca z tej wiochy jestescie, cos tu nie tak.

BeaTA Ty tez nie jestes taki catkiem miastowy.

TEREZA Co ty wiesz o wsi. Poza tym jeste$my z Donbasu.

ILiusza Ta, z Hondurasu. To co narzekacie na zycie? Juz prezydenta
mamy z Donbasu, Janukowycza, dzigki, kurwa, dzieki...

BEATA Przynajmniej jest swdj, nasz.

TEREZA A co, biznes ci zepsul?

IL1usza A zepsul, ci z Doniecka zawsze wszystko spieprza.

TEREZA Za to ludzie nie muszg si¢ martwi¢ o swoj los, o to, co bedzie
jutro.

ILiusza O tak, to dzigki niemu jestescie na dnie.

BEATA A ty niby co, na szczycie?

ILiusza Ja na jachcie.

BEATA Ja chchch... cielll

ILtusza Ludzie stamtad nie majg zadnych tradycji, nie obchodza $wiat,
nie majg korzeni, pochodzenia ani historii. Pozwozili ich tam po Wiel-
kim Glodzie.

BEATA A u nas na Zakarpaciu szanujemy tradycje, szczegélnie weselne.

TEREZA A ja chce na $lubie wygladac jak Waleria.

Beata Ta, co piecze torty na zamdowienie?

TEREZA Pogielo cig? Ta piosenkarka, blondynka taka.

BEATA Aaa, czaje. Ale ty masz inne wlosy, czarne.

TEREZA No to przefarbujemy. I musze brwi wyskubaé. Waleria pewnie
z sifowni nie wychodzi, taka szczuplutka.

Beata E tam, jak zaglodzona kura. Jak bylam mata, lubitam Marine
Zurawlows.

ILiusza A ja Oksang Bilozir.

TEREZA Chrzanisz co$. Nie powinienes stucha¢ ukrainskiej muzyki.

ILiusza Wiszystkie te gwiazdy tutaj zaczynaja, gwiazda to nie talent, tylko
znajomosci, zapamietajcie to sobie.

BeaTa Wszystkich do ogrodu, do kopania, co? Jak mozna tak traci¢ czas na
jakies podrygi? Niech kosza trawe!!! A nie sztangi bez sensu podnosza. ..

ILiusza Kazdy ma swoje problemy. Jak tak, to powiedz, czemu ci, co kosza
i pasaja krowy, w drugiej polowie zycia obrastajg ttuszczem? A ci, co
chodzg na sitownie, nie?

TEREZA No i dobrze, niech kazdy robi, jak chce.

Beata Pieprzy¢ te sitownie, po co nas tu przyprowadzites? Ze co ja, na-
pakowanych facetow nie widziatam? W telewizji lepszych pokazuja.
W moich ulubionych serialach ,,Zotnierze” i ,,Kadeci” sg takie fadne
chlopaki, zawsze tylko czekalam, zeby sobie wlaczy¢, normalnie super
seriale. I jeszcze ,,Ranietki’, o tych dziewczynach z zespotu, tez super,
w ogoble uwielbiam rosyjskie seriale, to jest dopiero kultura.

TEREZA Seriale sg czescig mojego zZycia.

ILiusza W telewizji powiekszaja wszystko w fotoszopie, a tu mozna zoba-
czy¢ prawdziwych chlopakéw z Kijowa.

BEATA 1dziemy, moze uda si¢ jakiegos wyhaczy¢.

TEREZA WezZ, wlosy mamy tluste. A ten rudy z nikim nas nie zapozna,
widzisz przeciez, Ze to cienias!
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ILiusza I tak nikt sie z wami nie ozeni, spéjrzcie na siebie, zdechna¢ moz-
na ze $miechu.

TEREZA A ty w ogdle wiesz, jakie si¢ u nas wyprawia wesela, jakie mamy
tradycje, jak szanujemy obyczaje dziadéw i pradziaddw, jak zachowu-
jemy czystos¢ przedmalzenska?

IL1usza O, wiem.

TEREZA Nic nie wiesz, nic nie widziales, a ja nic nie styszatam.

BEeATA U nas przed slubem pannie mlodej plotg wianki i warkocze zapla-
taja, i mama, i tata, i siostry, i druhny.

TEREZA Rano przychodzi fryzjerka i trzeba jej da¢ wodki, albo ciotka
Luba, albo Swietka, Luba wiecej pije. To dlatego, Ze panna mloda idzie
do obcego domu i zostawia swoich rodzicéw. I trzeba przygotowaé po-
sag, zarzna¢ $winiaka, nazbierac jajek, narobi¢ galarety, a druhny po-
winny przywiez¢ koszule panu mtodemu.

IL1usza I po cholere mi to opowiadacie?

BEATA Przeciez wy tu nic o tym nie wiecie!

ILiusza Po co mam wiedzie¢, toz to wiocha. U nas jedzie si¢ limuzyna do
USC, pije szampana i na impreze.

TEREZA A kiedy bija po pysku? Po pierwszym toascie? Czy pod koniec?
Bo u nas to réznie.

ILrusza Tu jest cywilizacja, kulturalni ludzie nie piorg sie po pyskach.

Beata U nas mogg da¢ w morde zaraz po pierwszym taficu, najpierw sie
taniczy polke, potem walca, a potem juz normalne kawatki.

IL1usza Normalne, czyli co, Szatunow?

BEeATA Skad wiesz?

IL1uszA Bo u nas tez to graja.

TEREZA Szatunow, Waleria, Michail Kruh i na koniec ,,Plon¢ta sosna”,
i wtedy zakladaja dziewczynie chustke. I to jest taki najbardziej smut-
ny i najbardziej radosny moment, i wszyscy placza i ciesza si¢ row-
noczesnie, mtode niezamezne dziewczyny chca by¢ na miejscu panny
mlodej, a kobiety datyby wszystko, zeby nie znalez¢ si¢ na jej miejscu,
bo zgodnie z naszg tradycja nieraz juz oberwaly od mezéw. Jedna za
to, ze zdradzala, druga za to, ze nie umie gotowac, a trzecia, ot tak, bo
przytozy¢ czasem trzeba.

BeaATA Jak bije, to kocha, logiczne.

ILiusza Jestescie w chustkach, czyli co, zamezne?

TEREZA Mamy niemyte wlosy, ile razy mozna powtarzac? Nie dociera?

ILiusza Ja tam bym swojej kobiety nie bit, to glupota.

BEATA To jestes jelen.

IL1usza Jelen - bo co?

TEREZA Jak nie bedziesz bi¢ baby, to ona bedzie bi¢ ciebie, facet nie moze
by¢ migczak, bo nikt si¢ z nim nie bedzie liczyt.

Beata Wlasnie, i najwazniejsze, Zeby panna mioda na $lubie nie potkneta
sie i nie upadla, bo wtedy to przergbane.

IL1usza Dobra, idziemy stad, bo zaraz nas wyrzucag.

TeREZA I tak nas wyrzucs, tyle ciuchéw ukradlysmy, obcigtysmy te klipsy,
wigc teraz albo oni nas, albo my ich.

Kino.
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IL1usza Jaki$ wojenny.

BeaATA Fe, nie lubig, jak strzelaja.

ILiusza Mitoé¢ tez bedzie, kotku.

Stychaé muzyke, takq przed rozpoczeciem seansu. Wbiega Sprzedawczy-
ni, glosno krzyczgc.

SPRZEDAWCZYNI Aha, tutaj jestescie, wstretne baby, wsadze was do wie-
zienia za to, co mi zrobilyscie, do teraz nie moge sie pozbierac. (krzyczy
cos dalej)

TerEZA O, kurwa.

ILiusza Méwilem? ,Bo tralalami!”

TerezA Ocipieje. Dawaj ja tutaj.

BEATA Dupa, nie ma juz miejsca, torba zaraz peknie w szwach.

IL1usza Jak rekawiczka?

TEREZA Zamknij sie i tap ja.

Beata lapie Sprzedawczynie, wszyscy troje probujg wpakowac jg do torby,
ale nie ma juz miejsca.

BEATA Zaraz jeszcze tych dwoje wylezie.

TEREZA No, pchaj!

IL1usza Nie moge.

TeREZA Co z ciebie za facet?

IL1usza Boze, zaraz jej kark ztamiecie.

BeaTA Fuck, nie wiem, co robi¢, zaczynam wpada¢ w panike.

W ciemnej sali kinowej ludzie powoli widzg, co si¢ dzieje, i zaczyna sig
zamieszanie.

CHOR ZZA KULIS
Seans odwolany.

Przepraszamy za utrudnienia.

TEREZA Nie no, film ma by¢.

ILiusza Biedna wiocha raz w zyciu przyszla obejrze¢ film w stolicy,
a tu klapa. Protestuje!

Torba na kétkach skacze, dziewczyny nie mogg upchngé w niej Sprze-
dawczyni, ktora ciggle si¢ wyrywa.

TEREZA (do Iliuszy) Zrob co$, styszysz, i tak juz mamy przejebane!

Torba na kétkach rwie sig. Wszystko wokét staje w ptomieniach. Wszyscy
znikajg. Tréjka bohateréw zdejmuje ubrania.
Ciemnosc. Ekran kinowy. Widac nagiego chlopaka z samochodem.

IL1usza Jestem rudym kijowskim go$ciem z bogatego domu, mam miesz-
kanie i samochod. Dzigki forsie rodzicow jestem szczesliwy, nie znam
biedy, nie znam pijanego ojca i udreczonej matki, ztotych zebdw, krow,
ich ryku, $win. Jak zy¢ po pozarze? Jak zy¢, kiedy ogien plonie juz co-
dziennie? Jak przezy¢ za osiemset hrywien? Ci durni deweloperzy, me-
nedzerzy, agenci reklamowi! Przedstawiciele handlowi! Dlaczego, kurwa,
nie moge pracowacé na roli? Bo jest ptodna? Ale nalezy do menedzerdw.
Przyjechatem do naszej stolicy wczeénie, o szostej pigcdziesiat, zeby zda-
wac do koledzu. Nauczyciele ze szkoty zebrali dla mnie pienigdze i po-
wiedzieli: jedz, chlopcze, jestes zdolny, grzech, zebys si¢ nie uczyl. Pigknie
recytowalem Szewczenke, na calg wies. Recytowatem, a wszyscy plakali,
matki, babcie, chlopi i méj pijany ojciec. Wszystkim si¢ podobato. A po-
tem te same babcie nastepnego dnia z cuchngcymi brudnymi torbami,

215

z serem, mlekiem, niedoskubanymi kaczkami i kurami jechaty busikiem
na bazar. Wszyscy probowali si¢ wepchna¢, kazdy chciat wlez¢é do busika,
znalez¢ miejsce, zeby sta¢ i oddychaé. Mnie ciggle szturchali, przyciska-
li, jestem mlody, zdrowy, wiec co z tego, ze poprzedniego wieczoru tak
wspaniale recytowalem Szewczenke. Wzdete brzuchy tych bab i niemy-
te ciala skacowanych chlopéw budzily we mnie protest. Chciato mi si¢
krzycze¢, codziennie, kazdego ranka: dlaczego jestescie takim bydlem?
Dlaczego chlejecie, nie myjecie sie, $mierdzicie i pozwalacie, Zeby wozo-
no was jak bydlo?! Gdzie$ w glebi busika czesto ptakato dziecko, pewnie
sie balo, bo wszyscy probowali je uspokoid, straszyli czarng wolga i Cy-
ganami. Gdybym zaprotestowal, tez by zaczeli grozi¢, ze Cyganie wsadza
mnie do worka. Doceniaj to, co jest, doceniaj, Ze nie chodzisz piechota,
ajak nie, to wynochal!

Stychaé strzaty.

BEATA Myslalam, ze bedzie fajnie.

TEREZA Tez my$latam i tez mam juz wyzej uszu, nigdy wiecej takich akcji.

BEATA No, tosmy sie¢ zabawily. I po co nam to byto?

Strzaty.

ILtusza Chcialem sie uczy¢. Powiedzieli, ze jak zostane aktorem, umre
z gtodu, zrobili zrzutke na koledz i zebym nie musiat utrzymywac calej
rodziny, mialem skonczy¢ szkole i pomoc siostrze, wyciagnac ja z tej
dziury, zeby tez si¢ uczyta, a mama jakos$ by juz przezyta te resztke zycia
z ojcem. Wychowawczyni klasy i dyrektorka kupily mi w sekendhen-
dzie ubranie i powiedzialy, ze mam porzadnie wyglada¢, na egzamin
musze i§¢ w garniturze, tym samym, w ktérym co roku recytowatem
Szewczenke w wiejskim klubie. I naprawde chcialem i$¢, ale jak zoba-
czytem te dwie, to tak strasznie zachcialo mi si¢ pokazac im, ze jestem
lepszy, ze moge by¢ jak chlopak z dobrego domu, ot tak, dla zartu. Byly
troche dziwne, a ja chcialem poczu¢ si¢ lepszy, lepiej ustawiony, bar-
dziej kulturalny i w ogdle.

TEREZA Nie wiedziatam, ze tak wyjdzie, nie wiem, co teraz robi¢. Ktérego$
pieknego dnia wkurwit mnie ten szpan, codziennie bransoletka, minet-
ka, ajfonik, melanzyk. Mam wyzej uszu rozméw o Turcji i o hotelach,
o ciuchach, klubach i drinkach, rzygam gadaniem o zarciu i o ciotach.
Strzalty.

IL1usza Zwinela nas milicja.

TEREZA Za to, ze uprawiali§my seks.

BEATA Za to, ze spalilismy supermarket.

ILrusza Wydatem na nie wszystkie pienigdze od nauczycieli.

TEREZA Wydal na nas wszystkie pienigdze.

Beata Oskarzyli go o chuliganstwo.

IL1usza I je obie tez.

TEREZA I nas tez.

BeaTta Ojciec Terezy nas wykupil.

TEREZA MJj ojciec wykupil mnie i Beate.

ILiusza A mnie zamkneli, pobili za to, ze czepitem sie takich dziewczyn,
teraz jestem wolny, nie mam juz nic do stracenia.

Strzaty.
BeaTa Mowiltam, zeby dac sobie z tym spokdj.
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TEREZA Za pdzno.

BEATA I co teraz?

TEREZA Nie wiem, gtupio mi, strasznie glupio, nie wyciggniemy go z tego
wiezienia.

BEATA Moze chociaz sprobujemy?

TEREZA Co sprobujemy? To nie internet ani gra komputerowa. Chcesz,
zglo$ sie na milicje, tylko co powiesz rodzicom? Zaden glina na
to nie pdjdzie. Co powiem, ze dali za nas tapowke? A za niego nikt
nie da, skad mialam wiedzie¢, ze nie ma zadnych plecow, przeciez mu
wierzytam.

BeaTA Nie moge spac.

TerEZA ChodZ, zapiszemy sie do wolontariatu.

BEATA Jakiego wolontariatu?

TEREZA Nie wiem, jakiegokolwiek, poswiecimy si¢ dla wspdlnej sprawy,
moze jak komu$ pomozemy, troche nam ulzy.

BEATA Slyszalam, ze wybuchta jakas rewolucja. Ludzie pala ogniska,
w $§rédmiesciu, sama widziatam.

TEREZA Dobra, idziemy.

BEATA I co bedziemy tam robi¢?

TEREZA Nie wiem, powiedza nam.

BeaTA Ale tam zdaje sie tez recytuja Szewczenke, a my$my si¢ z niego
nabijaly.

TEREZA MySle, ze dotad nie rozumiaty$my, o czym pisat.

BeaTA Czyli teraz bronimy tego, z czego sie nabijaty$my, i wspieramy to.
I co tutaj?!

TEREZA A mama zawsze mi moéwila, Ze wszystkie te szarawary i oseledce
na tbach to wiocha, prawdziwa kultura to wszystko, co rosyjskie, a teraz
sama, nie wiedzie¢ czemu, ciagle ptacze. Nic juz nie rozumiem.
Strzaty.

ILiusza Nie jestem zaden pieprzony Iliusza z zadnego pieprzonego Ki-
jowa, za to jestem rudy, od dziecka mam z tym przechlapane. Poczu-
tem sie jak te baby z torbami w $mierdzacym busiku, te, ktore co rano
gniota mi garnitur swoimi wzdetymi brzuchami i majg chore dzieci
z rakiem albo z wolem, jestem taki jak one, tez teraz nie mam juz nic,
stracilem swojg szanse, przerznalem wszystko z tymi aferzystkami. Don
Juanem jako$ nie zostatem, w tym panstwie nie ma przyszlosci, zeby$
stawal na rzesach, bo wszyscy chorujemy na raka, wszyscy stajemy sie
cze$cig niewidzialnego nowotworu, ktéry wszystko pozera.

Strzaty.

IL1usza Zwinela nas milicja.

TEREZA Za to, ze uprawiali$my seks.

BEATA Za to, ze ukradli$émy ciuchy.

ILIusza Za to, ze spalilismy centrum handlowe.

BEATA Za szkody moralne i fizyczne wyrzadzone pracownikom.

TEREZA Wydal na nas wszystkie pienigdze.

IL1usza Wydalem na nie wszystkie pienigdze.

BeaTa Oskarzyli go o chuliganstwo.

IL1usza I je obie tez.
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TEREZA I nas tez.

BeaTA Tata Terezy nas wykupit.

TEREZA MJj tata wykupil Beate i mnie.

IL1usza A mnie przymkneli i teraz siedze.

BeaTA Teraz siedzi.

TEREZA Teraz siedzi.
Mna to si¢ nikt nie przejmowal, wazne tylko, zeby ciagle angielski, ba-
sen, muzyka, angielski, tenis, kosmetyczka, angielski, fryzjer, manicu-
re, angielski, ciuchy, internet, tablet, angielski, kluby, Turcja, angielski,
solarium, urodziny taty, angielski, masaz, makijaz, angielski, angielski,
angielski! Tak mnie juz nudzita ta forsa, te salony pieknosci, ten szo-
ping, durne kolezanki, zdychalam z nudy, najpierw zaktadalam lewe
konta na fejsie i nabijatam si¢ z glupich panien, z ich selfi robionych
badziewnymi komoérkami na tle dywanéw na $cianach w ich $mier-
dzacych domach, ktére juz od stu lat nie widzialy remontu!!! Nabija-
tam sie z ich durnych strojow i bazarowego stylu, no jak mozna wlozy¢
bluzke z falbanami i cekinami do klasycznych spodni i do tego jeszcze
biale tenisowki? Ale mozna, mozna nawet chodzi¢ z niewyskubanymi
brwiami, z celulitem, mozna by¢ grubym, nie zna¢ angielskiego i nie
widzie¢ nic poza swoja brudng wiochg. Mozna, jak si¢ okazuje. Mozna!
Dla mnie to byla egzotyka, dlatego zatozylam lewe konto na fejsie ze
zdjeciem profilowym na tle dywanu i popisatam sobie z tymi pannami,
$mialam sie jak glupia, nienawidzitam ich, a potem nie wiem, co si¢
stalo, nie wiem, jak przestalam ich, hmmmmmm, nienawidzi¢, jakie
to wszystko glupie.
Strzalty.

IL1usza Zwinela nas milicja.

TEREZA Za to, ze uprawiali§my seks.

BEATA Za to, ze ukradli$émy ciuchy.

ILIuszA Za to, ze spalilismy centrum handlowe.

BEATA Za szkody moralne i fizyczne wyrzadzone pracownikom.

TEREZA Wydal na nas wszystkie pienigdze.

ILiusza Wydalem na nie wszystkie pienigdze.

Beata Oskarzyli go o chuliganstwo.

ILiusza I je obie tez.

TEREZA I nas tez.

BeaTa Tata Terezy nas wykupit.

TEREZA MJj tata wykupil Beate i mnie.

ILiusza A mnie przymkneli i teraz siedze.

BeaTA Teraz siedzi.

TEREZA Teraz siedzi.

IL1uszA To niesprawiedliwe.

TEREZA To niesprawiedliwe.

BeaTA To niesprawiedliwe.

BeaTA Kto jest gotow oddaé swdj drogi szalik, zeby go wyciagnaé
z wigzienia?

TEREZA Kto jest gotow spali¢ swoja garderobe, zeby zamanifestowad, ze
rak moze dopaé¢ rownie dobrze biednego jak bogatego?

OLGA MACIUPA + SOBOWTORY
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Beata Kto jest gotow zrezygnowac z wyjazdu nad ciepte morze? Z sa-
lonéw pigknosci i z szopingu? Niby co ma imperium do ludzi, ktérzy
walczg na jego peryferiach?

ILiusza Kto jest gotéw wyrwac z dowodu kartke z zameldowaniem, zeby
okazac solidarnos¢ z siedzacym w wigzieniu bezdomnym chiopakiem?

IL1usza Kto jest gotéw oddac swoj pierscionek, swojg bizuterig, zeby lu-
dzie na $wiecie wreszcie odetchneli?

Jesli publicznos¢ zareaguje, mozna zrobi¢ maty performans.

CHOR ZZA KULIS
Wwwwwwww
Facebookfacebookfacebook

Comcom
Comcom
Tereza.tereza@@@gmailgmail.com
Wwwwwwww
Facebookfacebookfacebook
Comcom
Comcom
Beata.beata@@@gmailgmail.com
BeATA 1 O, dobre wiadomosci od Swietki.
TEREZA 11 Super, i co?
BEATA 111 I nic, trzeba odpisa¢, dobra, twoja kolej — taki fleszmob na fejsie.
TEREZA 111 Oj, znowu te glupoty.
BEATA 1V Pisz, pisz.
TEREZA 1V Okej.
CHOR ZZA KULIS
1. Kupitam super maskare.
2. Podlatam kwiatki tej starej.
3. Zndéw zaszalatam bez gumy.
4. Dostalam nowe perfumy.
5. Dalam bezdomnej pigtaka.
6. Wyrwalam wczoraj chlopaka.
Bearta 11 Ale glupoty.
TEREZA 1V (W cigZy) Przestan, ubawimy sie!
BEATA 111 A moze jednak nie?
TEREZA 1 A moze urodze i znéw bedzie nas troje.
Bearta 11 dobrze, wisi mi to.
TEREZA 111 Za p6zno, juz tu jesteSmy. Nie ma odwrotu, co mamy do stra-
cenia? Wziela$ ten spadochron?
BeaTta 1 Wzietam, wzigtam.

KoNIEC
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,Lubimowka” w Moskwie w 2015 roku.



Ukraina: przeciw
terrorowi fikcji

e JOANNA WICHOWSKA -

1

Dwa i p6t roku temu watbrzyski spek-
takl O dobru Moniki Strzepki i Pawta
Demirskiego pokazywany byl na Mie-

Autorka jest krytyczka teatralna,
kuratorka, dramaturzka. W latach
2012-2015 w ramach sieci teatralnej
East European Performing Arts
Platform prowadzita projekt
,Desant” realizowany przede
wszystkim na Ukrainie. Obecnie
jest kuratorka projektu ,Mapy leku
/ mapy tozsamosci” realizowanego
we wspotpracy z tworcami

i organizacjami z réznych regiondw

Ukrainy.

dzynarodowym Festiwalu Wspotcze-
snej Dramaturgii Drama.UA we Lwo-
wie. W finale spektaklu publicznos¢,
wyprowadzona do ogniska rozpalonego
na dziedzincu Teatru Mlodego Widza

(TJUZ), wystuchatla programowo naiw-
nego manifestu wspdlnoty $wiadomej
swoich praw i gotowej o nie walczy¢.
Ukrainskie ttlumaczenie czytane bylto
z kartki.

[...] i chce by¢ z tobg i z tobg i z tobg
iz toba kiedy beda mowili Ze nie da sie nic
zrobi¢ i bedziemy wtedy do siebie dzwoni¢
i mowic jakie stanowisko przyjmiemy i be-
dziemy wychodzi¢ razem na ulice i razem
jes¢ kanapki w czasie okupacji banku i be-
dziemy wierzy¢ ze wzruszenie nie jest tylko
tanim filmowym chwytem i bedziemy ra-
zem sie $miac i bedziemy razem plakac i nie
bedziemy stwarza¢ warunkéw spotecznych
w ktorych to co najpigkniejsze w cztowieku
umiera i tazi gdzie$ po bramach

Ten monolog zabrzmial we Lwowie
22 listopada 2013 roku. Idealne wyczu-
cie czasu. Dzien wcze$niej ogtoszono,
ze rzad Ukrainy wstrzymuje przygo-
towanie umowy stowarzyszeniowej

z Unia Europejska. W Kijowie poltora
tysigca ludzi zebrato sie na Majdanie
Niezaleznoéci. We Lwowie, na Pro-
spekcie Swobody, pod pomnikiem
Szewczenki réwniez gromadzit sie thum
protestujacy przeciw decyzji Janukowy-
cza. Juz za kilka dni te protesty miaty
zamieni¢ si¢ w potezny ruch spoteczny
o skali znacznie wigkszej, niz mogli so-
bie wyobrazi¢ tworcy polskiego spek-
taklu, ktérzy przy ognisku sprawdzali
teatralng wypornos¢ wspolnotowych
gestow.

Przez najblizsze trzy miesigce na
kijowskim  Majdanie okupowano
nie banki, ale budynki administra-
¢ji publicznej, w tym Ministerstwo
Kultury, w ktérego piwnicach akty-
wisci opracowywali projekty reform.
Protestujacy nie wychodzili na ulice
w wyznaczonych godzinach - zamiesz-
kali w namiotach rozstawionych na
najwiekszym placu miasta. Nie smazyli
jajecznicy - gotowali hektolitry zupy.
Ognisk byty setki i mialy pragmatycz-
na funkcje - musialy ogrza¢ tysiace lu-
dzi, ktérzy w catkiem dostowny sposob
praktykowali system spoleczny oparty
na horyzontalnej dystrybucji wladzy,
inkluzywnosci, wspétodpowiedzialno-
$ci i wspdlnotowosci wlasnie.

Od tego czasu zdarzylo si¢ wiele.
Strzepka i Demirski dajmy na to, kto-
rych goscinny spektakl we Lwowie tak
idealnie wpisat sie w moment histo-
ryczny, podryfowali w grzaskie rejony
tepego, retorycznego sprzeciwu przeciw
wszystkim, ktorzy sie czemukolwiek
sprzeciwiajg. W Ukrainie natomiast
realny sprzeciw — nazwany rewolucja
godnosci — doprowadzit do detroniza-
cji dyktatorskiego prezydenta, a pogle-
biajaca si¢ nieufno$¢ wobec wszelkich
retorycznych deklaracji wyglaszanych
z sejmowych mdwnic, ale réwniez z te-
atralnych scen, spowodowata wysyp
najrézniejszych oddolnych inicjatyw:

wolontarskich, reformatorskich, kul-
turalnych. Mieszkancy Ukrainy biorg
sprawy w swoje rece, nie tylko dlatego,
ze nie ufaja wladzy i odgdrnie kanoni-
zowanym albo uzurpatorskim autoryte-
tom, ale tez dlatego, Ze nie majg innego
wyijscia.

Rozmawialismy wtedy, podczas lwow-
skiego festiwalu Drama.UA, o bezrad-
nosci: obywateli wobec wiadz, pan-
stwa wobec geopolityki oraz intereséw
wschodnich i zachodnich sasiadow,
niezaleznego teatru wobec skostnia-
tych, feudalnych struktur instytucjo-
nalnych, mlodych twdrcéw wobec
anachronicznego systemu edukacji,
widzéw wobec nowych teatralnych je-
zykow, artystow wobec przyzwyczajen
i oczekiwan publicznosci. Troche sie
te dyskusje réznily od tych, ktore to-
czg sie przy podobnych okazjach w in-
nych europejskich krajach. Argumenty
i przyklady byly bardziej ekstremal-
ne — podobnie jak warunki, w ktérych
od wielu lat dziatali - i nadal dziataja -
ukrainscy tworcy, nie tylko teatralni.
Po Majdanie, aneksji Krymu, wybuchu
wojny w Donbasie — bezradnosci jest
jeszcze wigcej, ale paradoksalnie — wie-
cej jest tez determinacji. Takiej, ktora
wynika z jasnego rozpoznania sytu-
acji, wyzbycia si¢ ztudzen i przemoznej
potrzeby reakcji na to, co wydarza sie¢
wokot.

Panstwo nie dziata. Jest catkowicie
uzaleznione od geopolitycznych i eko-
nomicznych rozgrywek toczacych sie
wlasciwie bez jego podmiotowego
udzialu. Jest w stanie wojny, ktorg —
zeby nie drazni¢ agresywnego sasiada
i europejskich partneréow za wszelka
cene unikajacych jakichkolwiek kon-
frontacji - asekuracyjnie nazwalo
operacja antyterrorystyczng. Nie ma
kontroli nad cze$cig swoich terenéw
i nad wlasnymi granicami ani pomystu
na rozwigzanie tej sytuacji. Nieskon-



czenie powoli i w boélach otrzgsa sie
z wieloletnich patologii: kleptokratycz-
no-oligarchicznego systemu rzadzenia
i wszechobecnej korupcji. A poniewaz
caly czas znajduje si¢ w stanie realnego
zagrozenia ze strony Rosji, mobilizuje
wszelkie $rodki retoryczne i symbo-
liczne, by konsolidowa¢ spoteczenstwo
wokot ducha oporu, idei patriotyzmu
i zyczeniowych haset (,,Ukraina Jedno-
$cig”), ktorych skutecznoé¢ z kazdym
dniem maleje. I do tego jest w stanie
ekonomicznej zapasci.

W zwiazku z tym obywatele wyrecza-
ja panstwo i jego instytucje niemal we
wszystkim: kupuja buty wojskowym
i finansuja leczenie rannym, zbieraja
datki na uchodzcéw z Donbasu i Kry-
mu, na wdowy po zolnierzach i osie-
rocone dzieci. A takze pisza projekty
ustaw i probujg sie z nimi przebi¢ do
decydentow, organizujg dyskusje i fe-
stiwale, na ktore zapraszajg artystow
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i ekspertéw ze wszystkich regionéw
Ukrainy, réwniez z wykletego Donba-
su. Wozg swoje projekty na Doniecczy-
zne i Luganszczyzne - na linie frontu,
albo i dalej, nie po to, by prezentowa¢
swoja sztuke, ale by rozmawia¢. Pracu-
ja z dzie¢mi z donbaskich wsi i miaste-
czek. Albo remontujg piwnice na po-
trzeby teatrow, w ktorych potem zadaja
pytania, ktore w przestrzeni publicznej
stycha¢ bardzo rzadko. Prébuja rekon-
figurowa¢ elementy przestrzeni symbo-
licznej na nowo, niekoniecznie zgodnie
z obowigzujacym nurtem. Jednym sto-
wem - robig wszystko, zeby panstwo
przetrwato i umialo trzezwo przyjrzeé
sie samemu sobie.

»Chroniczny wolontariat” - tak na-
zywajg to zjawisko Ukraincy, opisu-
jac w ten sposéb nie tylko dzialalnos¢
stricte charytatywng. W panstwie wo-
lontariuszy imperatyw dziatania jest
silniejszy niz kalkulacje oplacalnosci.

2.

Festiwal Drama.UA zostal powotany
do zycia w 2010 roku przez niezalezna
organizacje Art Workshop Drabyna
ijej 6wczesng szefowa — Oksane Dud-
ko, z zawodu i wyksztalcenia histo-
ryczke. Szybko stal si¢ jednym z naj-
wazniejszych wydarzen teatralnych
w Ukrainie. Oprocz pokazéw spektakli
i prapremierowych prezentacji nowej
dramaturgii ukrainskiej i $wiatowej,
organizatorki DramyUA propono-
waly widzom kompleksowy program
edukacyjny i spoteczny. Organizowaly
Konkurs Dramaturgiczny i rezydencje
dla artystow (rezyseréw, dramatopisa-
rzy), podczas ktorych powstawaly nowe
teksty teatralne i spektakle. Wypelnialy
luki w edukacji, organizujac warsztaty
dla krytykéw, rezyseréw, dramaturgow,
menedzeréw, kuratoréw teatralnych,
a takze program dla najmtodszych
(,Mata Drama”). Wpuszczaly artystéw
i gosci w nieteatralne przestrzenie.
Kazaty im dyskutowac — nie o formie
i estetyce, ale o tematach. Zapraszaly
spektakle z réznych krajow i réznych
regionéw Ukrainy. Zderzaly ze soba
odmienne jezyki dramaturgiczne i te-
atralne. Laczyly watki, $rodowiska,
profesje. Burzyly uswiecone tradycja
hierarchie. W ukrainskim $wiecie te-
atralnym taki sposéb programowania
festiwalu byt dziataniem pionierskim.

Edycja Dramy.UA w 2013 roku byla
jak dotad ostatnia. Zamiast angazowac
sity i — minimalne, zdobywane cudem -
$rodki w przygotowanie kilkudniowe-
go teatralnego $wigta, kilkuosobowy
zespol organizacji Art Workshop Dra-
byna (do dzisiaj pracujacy bez statego
wynagrodzenia), ktorej obecnie szefuje
mloda teatrolozka i kuratorka Wiktoria
Szwydko, zdecydowal si¢ na dtugofalo-
wa, pozytywistyczng prace u podstaw.
Zalozyl Pierwsza Sceng Wspolczesnej
Dramaturgii Drama.UA z siedzibg
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w jednym z miejskich, repertuaro-
wych teatréw Lwowa — Dramatycznym
Teatrze im. Lesi Ukrainki. Praktycz-
nie oznaczalo to Zmudne negocjacje
z lwowskimi radnymi i dyrekgjg teatru,
adaptacje zrujnowanej, od lat nieuzy-
wanej przestrzeni na potrzeby kame-
ralnej sceny, ktéra bytaby jednoczesnie
miejscem spotkan, warsztatow, poka-
26w filmowych, dyskusji, lawirowanie
miedzy niemal zerowym budzetem
a ambicjami tworzenia prac wysokiej
jako$ci. Pierwsza Scena definiuje swo-
je cele wprost: chce stwarza¢ warunki,
w ktorych spektakl, tekst dramatyczny,
performans (gatunek bardzo ostatnio
popularny w Ukrainie) przestaje by¢
kolejnym towarem przeznaczonym do
skonsumowania, a staje si¢ instrumen-
tem stuzacym do kompleksowej roz-
mowy o wspotczesnosci. W lwowskim
kontek$cie teatralnym takie definio-
wanie roli teatru wcale nie jest czyms
oczywistym.

Rezygnacja z festiwalu na rzecz pro-
wadzenia matej, offowej, stabo wypo-
sazonej i pozbawionej dofinansowania
sceny nie byta gestem kapitulacji wobec
rzeczywisto$ci (,,nie czas na festiwale,
kiedy ging ludzie”). Wprost przeciwnie:
byla proba nazywania jej po imieniu
i jednocze$nie refleksji nad tym, co wy-
daje sie oczywiste. Pierwszy sezon no-
wej lwowskiej sceny nosit nazwe ,Woj-
na”. Kolejny - ,,Innosci”

Pierwszy sezon otworzyla ukrainska
prapremiera Zbombardowanych Sarah
Kane w rezyserii Pawla Arje. W paz-
dzierniku 2014 roku, w kraju, w ktérym
doniesienia z frontu, realna przemoc
i $mier¢ staly sie cze$cig codzienno-
$ci, a spoteczenstwo masowo zbieralo
pieniadze na noktowizory i kamizelki
kuloodporne dla walczacych w Donba-
sie ,naszych chtopcéw”, byl to skrajnie
radykalny wybor repertuarowy. Wéréd
tekstow, ktore prezentowano w formie
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czytan performatywnych w dalszej cze-
$ci sezonu, znalazly sie miedzy innymi
Matka - jedna z minisztuk wchodza-
cych w sktad cyklu Shoot/Get Treasure/
Repeat Marka Ravenhilla i Burmistrz
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk.
Burmistrza zrealizowat Anton Roma-
now, krymski rezyser, od marca 2015
roku mieszkajacy w Kijowie (zdazyl
uciec z Symferopola, zanim zaczely
si¢ aresztowania organizatoréw tam-
tejszych proukrainskich manifestacji).
Jego praca - juz nie czytanie scenicz-
ne, ale jeszcze nie spektakl — réwniez
nie wpisywala sie w obowigzujacy nurt
bezwarunkowego  podtrzymywania
patriotycznego ducha - za cene od-
kladania na pdzniej wszelkich draz-
liwych kwestii, w tym niechlubnych
fragmentéw ukrainskiej historii. Ada-
ptacja tekstu do realiow, w jakich byt
prezentowany, wlasciwie ograniczata
sie do jednej prostej, za to niestychanie
wymownej interwencji. U Romanowa
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zapomniane ofiary zbrodni popelnio-
nej na sasiadach powracajg do Miasta
catkiem dostownie. W polowie spekta-
klu na ekranie wyswietlane sa czarno-
-biale, drastyczne fotografie pogromu
lwowskiego z 1941 roku. Podpisane,
zeby nie bylo watpliwosci, jakie fak-
ty przedstawiajg. Miasto przestaje by¢
asekuracyjnie abstrakcyjne i cata opo-
wie$¢ natychmiast przenosi si¢ w ukra-
inska terazniejszo$¢. Zaczyna dotykac
ukrainskich sporéw na temat celowo-
$ci krytycznych rewizji wtasnej historii
w obliczu rosyjskiej agresji i wobec nie-
zwykle skutecznej propagandy Kremla,
odwolujacej sie do takich wlasnie fak-
tow i obrazow, jak te, z ktérymi kon-
frontuje publicznos¢ Romanow.

Jak gorgce mogg by¢ to spory, udo-
wodnila debata z udzialem lwowskich
historykéw towarzyszaca premierowym
pokazom Burmistrza.

Drama.UA organizuje wiele takich
dyskusji. Prowokacyjna moc teatral-

TAK, MOJ FUHRERZE. NIEDOKONCZONY KONCERT NA JEDNA AKTORKE,
FORTEPIAN | ORKIESTRE WG TEKSTU BRIGITTE SCHWAIGER, TEATR DEFACTO/
CHARKOWSKA GALERIA MIEJSKA, CHARKOW 2014, REZ. ROZA SARKISIAN,
FOT. TEATR DEFACTO

nych obrazéw nie jest tutaj omawiana
w gronie teatrologéw, nie nalezy bo-
wiem do autonomicznego porzadku
sztuki, ale pozostaje w bezpos$redniej
relacji do tego, czym zyja widzowie.
Czyli - spoleczenstwo.

3.

Potrzeba reagowania na rzeczywi-
stos¢, kwestionowania  oficjalnych
narracji, wiaczania stabo styszalnych
glosow i niewygodnych pytan w pu-
bliczng debate najmocniej ma szanse
wybrzmie¢ poza instytucjonalnym
obiegiem teatralnym. W instytucjach
znacznie mocniej dziata presja ,pa-
triotycznej” autocenzury, wewnetrz-
ny przymus (bo zewnetrzne, odgoérne
nakazy nie istnieja, przynajmniej na
papierze) jednoznacznego interpreto-
wania rzeczywistosci, jasnego rozgra-
niczenia na swoich i wrogéw, umac-
niania czarno-bialego obrazu $wiata.
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Tozsamosciowe i obywatelskie dylema-
ty, z ktérymi na co dzien zyja tysiace
Ukraincéw, bardzo rzadko maja szan-
s¢ wybrzmie¢ w panstwowym teatrze.
A jesli juz takg szanse dostajg — musza
zmiesci¢ si¢ w efektownej, popularnej
formie, w estetyce, ktora powierzchow-
nie imitujac nowoczesno$¢, wcigz jest
zanurzona w starych teatralnych szko-
tach i stylach.

Tworcy pracujacy na malych, nie-
komercyjnych scenach niezaleznych
(tych komercyjnych jest cale mné-
stwo, ale nie o nich tutaj méwimy)
moga pozwoli¢ sobie na wiecej. Przede
wszystkim nie muszg zaczynac od de-
fetyszyzowania teatru jako przestrzeni
$wiatynnej, zarezerwowanej dla ponad-
czasowych tematow i wyrafinowanego
jezyka ,,sztuki wysokiej”. Nie musza tez
obiecywac, ze beda nies¢ w lud (w pu-
blicznos$¢) kaganek oswiaty i swiatetko
nadziei. Moga zaja¢ si¢ przywracaniem
do task niepewnosci zamiast utwier-
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dzaniem publicznosci w jej przeko-
naniach i opiniach, produkowaniem
dyskomfortu zamiast iluzorycznego
poczucia wspdlnoty i jednomyslnosci.

To nie znaczy, ze te dwa $wiaty — pan-
stwowych i niezaleznych teatréw - zu-
pelnie sie nie przenikaja, ze te pierwsze
calkiem ignoruja istnienie drugich albo
ze te drugie dobrowolnie okopuja si¢
w swoich mysich dziurach i nie chca
wchodzi¢ w zadne alianse z pierwszy-
mi. Zdarzaja si¢ proby wspoétpracy,
proby kompromiséw i wzajemnych
zawlaszczen. Wielu artystéow realizu-
jacych swoje projekty na scenach nie-
zaleznych puka do drzwi teatréw miej-
skich. I wielu, wyrzuconych drzwiami,
wraca oknem. Sg tez tacy, ktdrzy star-
tuja w konkursach na dyrektoréw
(i ze swoimi bezkompromisowymi
programami — przegrywajg, Czy wrecz
odpadaja w przedbiegach) albo apliku-
ja — najczesciej nieskutecznie - o posa-
de etatowego rezysera (zdecydowana
wigkszos$¢ panstwowych teatréw ma ta-
kie etaty). Wielu godzi si¢ na prace bez
umowy i w ostatecznym rozrachunku —
za uwlaczajgco niskie honorarium.

Frustracja zwigzana z takimi bez-
owocnymi probami dobijania si¢ do
instytucji albo z do$wiadczeniem pra-
cowania w niej, najczesciej malo przy-
jemnym, skutkuje dwojako. Z jednej
strony powstaja oddolne projekty re-
form, ktére maja na celu kompleksowa
zmiane skostnialych struktur instytu-
cjonalnych, z drugiej - dlugofalowe
plany stopniowej dywersji (udajmy, ze
jeste$my grzeczni, wkre¢my sie w sys-
tem, a potem odstonimy nasza prawdzi-
wa twarz). Ale obie te strategie wyma-
gaja czasu, ktorego nie ma. A dziataé
trzeba juz teraz.

Najskuteczniejszym sposobem dzia-
fania jest zawiazywanie szybkich arty-
stycznych sojuszy, wynajmowanie pu-
stostandw, piwnic czy sal klubowych,
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w ktérych mozna préobowa¢, szukanie
grantéw, sponsoréw i jednoczesnie
pracy zarobkowej (najczeéciej dosé
dalekiej od sfery teatru), ktéra pozwo-
li przezy¢, afiliowanie si¢ przy mniej
skostnialych niz teatralne instytucjach
(galeriach, centrach sztuki, domach
kultury) albo organizacjach pozarzado-
wych, prowadzenie teatréw bez siedzi-
by, scen bez repertuaru, realizowanie
spektakli bez scenografii i bez aktoréw,
za to z udziatem widowni, performan-
soéw (tym mianem okresla sie wszystkie
jednorazowe, matoobsadowe dzialania
teatralne), czytan scenicznych, akeji
ulicznych i czego tam jeszcze. Jednym
stowem - uprawianie czego$ w rodza-
ju teatralnej partyzantki skrzyzowanej
z wolontariatem.

Tak naprawde nietatwo wysledzic,
w jakim punkcie taki sposéb dziata-
nia przestaje by¢ prosta konsekwencja
braku innych mozliwosci, a staje sie
$wiadomag strategig emancypacji. I jed-
nocze$nie oporu. Praktycznym wypro-
bowywaniem skutecznosci sztuki, kto-
ra ma do$¢ tworzenia fikcji w pigknych
dekoracjach. Pracujac w instytucjach,
ukraifiscy arty$ci muszg si¢ podporzad-
kowa¢ nakazowi estetyzacji rzeczywi-
stosci. W swoich partyzanckich, ,wo-
lontariackich” projektach, tworzonych
bez dotacji i bez wsparcia instytucji,
otwarcie zmagaja sie z realnoscia, pod-
wazaja tradycyjne sposoby reprezen-
tacji, i co za tym idzie - mechanizmy
wladzy, ktére nimi rzadza.

4,

Jesienia 2015 roku, podczas premie-
rowego spektaklu MacBuk Teatru 3D,
jeden z widzéw wyglosil ptomienng
diatrybe przeciw dyrektorom kijow-
skich teatrow. ,,To przez was! To wy je-
ste$cie odpowiedzialni za wojne” — wo-
fal, wymieniajac ich nazwiska (wsrod

publicznosci siedzial jeden z nich).
,Ci, ktorzy teraz walczg za to panstwo,
wroca tu, do Kijowa i to w was wyce-
luja swoje karabiny. I beda mieli racje.”
Jego interwencja nie byla przewidziana
w scenariuszu, ale doskonale wpisata
sie w skrajnie otwarta forme przedsta-
wienia, ktére tematyzowalo role aktora
i funkcje teatru w konkretnym histo-
rycznym momencie.

To miat by¢ spektakl na motywach
Makbeta. W umowie z prywatnym te-
atrem ,,Suziria’, ktory na co dzien wy-
stawia spektakle komercyjne i od cza-
su do czasu udostepnia swoja siedzibe
na realizacje niezaleznych projektow,
okreslona zostala — procentowo! — mi-
nimalna ilo$¢ oryginalnego Makbeta
w docelowym MacBuku. Twércy po-
traktowali te wytyczne z bezczelng
dostownoscia: spektakl zaczynal sie
od zmudnego czytania z kartek tekstu
Shakespeare’a w oryginale - z fatalnym
akcentem, przy $wiecach. Magia pole-
gala tu z grubsza na tym, ze siedzimy
w kregu, jest ciemno i nikt niczego nie
rozumie.

A potem zaczynal si¢ nieprzyzwoity,
celowo nieskladny i nieefektowny seans
szczerosci. Troje aktorow — tworcow
spektaklu: Thor Bityc, Alina Skorik,
Ofeksij Doryczewski - po kolei wycho-
dzito przed widzéw i w improwizowa-
nych monologach méwilo o sobie. Co
to znaczy, ze stoje tu teraz przed wami?
Z Shakespeareem jako wymdwka? Czy
umiem wam sprosta¢ bez przebrania
Trzech WiedZm? Czy jeste$my tu po to,
by wspolnie zatonagé w magicznej, po-
nadczasowej opowiesci o wladzy, prze-
mocy i $mierci? Czy mam wam co$ do
powiedzenia od siebie, czy zechcecie
tego stucha¢ i czy to, co powiem, ma
jakiekolwiek znaczenie? Co mam zro-
bi¢ z caltym swoim zyciem, ktére czeka
na mnie za drzwiami tego teatru? Stoje
tu przed wami jako aktor i jako czlo-
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wiek, i jestem bezradny. Moge wam
co najwyzej o tej bezradno$ci opowie-
dzieé. Zrdbcie z tym, co chcecie.

Improwizacje aktoréw w MacBuku
byly niemal masochistycznym wysta-
wieniem si¢ na wszelkie mozliwe ciosy.
Zadnej asekuracji. Zadnej zbroi. Poety-
ka skrajnie osobistego zwierzenia, ktore
ma si¢ rodzi¢ tu i teraz i nie dazy¢ do
zadnego spdjnego przekazu. Bezwstyd-
ne odstoniecie swojej bezradnosci byto
aktem sprzeciwu wobec panujacej
w teatrze dyktatury pigknych obra-
26w, szlachetnych idei i uniwersalnych
ludzkich probleméw. Nic dziwnego,
ze takie radykalne obnazenie medium
teatru sprowokowato wybuch wscieklo-
$ci skierowany przeciw ludziom, ktérzy
je zmonopolizowali i za jego pomoca
zarzadzaja emocjami widzow.

Widzem, ktéry zaatakowal wlad-
cow stotecznych instytucji kultury, byt
zresztg znany kijowski scenograf i ma-
larz, Fedor Aleksandrowicz.

5.

Tworcy produkeji niezaleznych i efe-
merycznych projektéw performatyw-
nych powstajacych dzisiaj na Ukra-
inie ostentacyjnie rezygnuja zaréwno
z fikcji jako materiatu fabularnego, jak
i jakiejkolwiek szczelnej, zamknietej
formy, na rzecz narracji poszarpanych
i niespojnych, prywatnych wyznan,
dokumentalnych relacji. Najwazniej-
szy jest dialog z widownia: ten realny,
potencjalny, wyimaginowany albo nie-
mozliwy do zrealizowania.

Produkcja kijowskiego Teatru Post-
Play (kolejny teatr z zerowym bu-
dzetem) Pytania. Akt performatywny
w rezyserii Antona Romanowa i dra-
maturgii Dena i Jany Gumennych opi-
sywana jest jako spektakl o kryzysie
komunikacji. Zaczyna sie od cytatéw
z Arystotelesa, Lehmanna, Stanistaw-
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skiego i Brechta, a konczy litanig pytan.
Jak w Quizooli! grupy Forced Enter-
tainment - pytania dotycza wszelkich
mozliwych sfer zycia. Czy mozna
topi¢ kocieta? Czy syn muzulmanki
i chrze$cijanina ma by¢ obrzezany, czy
ochrzczony? Czy Krym to Ukraina?
Pytania wiszg w powietrzu tak dtugo,
dopdki ktorys z widzéw nie przerwie
milczenia.

Larysa Wenediktowa, choreografka,
badaczka sztuk performatywnych i za-
fozycielka grupy Tanzlaboratorium,
realizuje seri¢ spotkan - ,ekspertyz’,
ktore nazywa spektaklami dokumental-
nymi, podczas ktorych odbywa sie re-
dystrybucja (i zarazem uniewaznienie)
tradycyjnych rol: to widzowie stajg si¢
aktorami, a ,spektakl” to ich rozmowa
- ustrukturyzowana wedlug okreslo-
nych zasad. Tematy sg wyznaczone ty-
tulem (Ekspertyza: artysta, Ekspertyza:
Wschéd, Ekspertyza: czy Zyc razem?).

W piwnicach Charkowskiej Galerii
Miejskiej, popularnie zwanej Municy-
patka, pracuje Teatr DeFacto, zalozony
przez rezyserke Roze Sarkisian, kom-
pozytorke Oleksandre Matackowska
i scenogratke Diang¢ Chodiaczych. Ich
spektakl Tak, moj Fiihrerze z podtytu-
tem niedokoriczony koncert na jedng
aktorke, fortepian i orkiestre (2014) we-
dtug tekstu Brigitte Schwaiger, mimo ze
zdobyl rozgtos w Charkowie, Lwowie
i Kijowie (gdzie byt pokazywany na fe-
stiwalach), zagrany byl tylko kilka razy.
Roza Sarkisian twierdzi, ze Zycie spek-
takli jest krotkie i nie powinno sie ich
reanimowac silg tylko ze wzgledu na
popyt. Realizuje teraz performanse-ba-
dania. W ramach projektu Wojna. Ona,
w ktorym kilkudziesigciu artystow two-
rzyto wlasne projekty dotyczace wojny
widzianej z kobiecej perspektywy, stwo-
rzyta performans WO(J)NA - efekt
badann nad feminizowaniem wojny
i ukrainskg odmiang ,patriotycznego
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feminizmu’, ktérego ikonami sg kobie-
ty walczace na froncie. Prezentowany
w gmachu Starego Cyrku performans
Zabi¢ kobiete, zrealizowany z aktor-
kami-amatorkami, wsréd ktorych
byly kobiety o réznych orientacjach
i preferencjach seksualnych, gotowe
mowic publicznie o swojej nienorma-
tywnej tozsamosci, opowiadal z kolei
o tabuizacji kobiecego ciata i kobiecej
seksualnosci.

6.

Zwrot dokumentalny w ukrainskim
teatrze jest nie tylko efektem kryzysu
iluzji. Jest tez buntem wobec oficjalne-
go, czarno-bialego obrazu rzeczywisto-
$ci, w ktérym role swoich i obcych sg
definitywnie rozdane i nienaruszalne.

Aneksja Krymu przez Rosje i zbrojny
konflikt w Donbasie wyprodukowaty
niemal dwa miliony uchodzcéw, czy -
jak ich si¢ oficjalnie nazywa — ,,przesie-
dlencéw” Statystyki z marca 2016 roku
moéwig o 1,7 miliona ludzi zmuszonych
do opuszczenia swoich doméw. Wigk-
sz0$¢ z nich mieszka teraz w réznych
ukrainskich miastach. Ciagnie si¢ za
nimi zfa stawa odszczepiencéw, ,,sepa-
réw’, pigtej kolumny Rosji. Trzeba ich
karmi¢, pochyla¢ sie nad ich cierpie-
niem, spetnia¢ ich roszczenia. W naj-
gorszym wypadku sa zagrozeniem,
a w najlepszym - tajemnica: nie wia-
domo, co myéla i czego chcg, ani jak
naprawde wygladalo ich zycie, zanim
tu przyjechali. Sg wszedzie, ale nikt ich
nie zna.

I to wiasnie ich glosy brzmig w spek-
taklach, ktére powstajg w réznych
miastach Ukrainy. Galina Dzikaje-
wa, krymska rezyserka i aktorka, dzi$
uchodzczyni, zrealizowata dwa doku-
mentalne przedstawienia oparte na
wywiadach z przesiedlenicami: Szara
strefa w kijowskim Teatrze PostPlay

(dramaturgia Den i Jana Gumenni)
i Zlote miasto w Poltawskim Labora-
torium Teatralnym (dramaturgia Iryna
Garec). Ten drugi spektakl, przygoto-
wany z udzialem mlodych aktoréw-
-amatorow nie tylko pozwala ustyszeé
historie niestyszanych, ale tez — dzieki
zderzeniu historii uchodzczych z glo-
sami rdzennych mieszkancéw — celnie
uderza w samopoczucie mieszkancow
Poltawy, nazywanej ,,duchowy stolica
Ukrainy”.

Galina Dzikajewa gra takze separa-
tyste w spektaklu Antona Romanowa
Bojownicy - na podstawie dokumental-
nego tekstu Gumennych Cérce Maszy
kupitem rower. To opowie$¢ ,,bojowni-
ka” walczacego po stronie Donieckiej
Republiki Ludowej, ktéry poszedt na
front nie z przyczyn ideologicznych
i nie dla obrony swojej ziemi, ale zeby
zarobié pare groszy i moc kupi¢ corce
prezent.

W Kijowie istnieje tez miejsce stwo-
rzone specjalnie z mysla o uchodzcach
i ich $wiadectwach - Teatr Przesie-
dlenica, zatozony przez dramatopisarke
i scenarzystke filmowa Natalie Wo-
rozbyt, niemieckiego rezysera Georga
Genoux, dramatopisarza Maksyma
Kuroczkina i psychologa wojennego
Ofeksija Karaczynskiego. Wsrod ostat-
nich premier jest monodram Alisy Ko-
walenko, rezyserki filméw dokumen-
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talnych, wiezionej przez separatystow
w Kramatorsku - rekonstrukcja jej
doswiadczenia niewoli. A takze zbioro-
wa praca kilku rezyserow Kijowie mdj
przedstawiajgca stolice widziang ocza-
mi uchodzcy.

Przeniesienie prawdziwych historii
w sytuacje sceniczng nieuchronnie
je fikcjonalizuje. Ale w tym konkret-
nym przypadku ramy fikcji tworza
bezpieczng przestrzen, w ktérej moga
wybrzmie¢ glosy ,,obcych” wypowia-
dajacych swoja traume. Jest to réwnie
wazne dla tych, ktorzy moéwig, jak i dla
tych, ktorzy stuchaja.

7

Rola artysty, ktéry krytycznie obser-
wuje wlasne panstwo, spoteczenstwo
i wlasna kulture, w sytuacji, kiedy ich
byt jest realnie zagrozony, nie jest rola
tatwg. W czasach ogromnego spolecz-
nego zapotrzebowania na narracje
mocne (i wzmacniajace), ukrainscy
tworcy dowartosciowuja narracje naj-
stabsze z mozliwych. Na wymog konso-
lidacji odpowiadajg wielogtosowoscia,
ktoérej nie da sie fatwo uspéjnic. Rozsa-
dzaja zZyczeniowg harmonie dysonansa-
mi. Interweniuja, terapeutyzuja i jatrza
jednoczesnie. I staraja si¢ nie pozwoli,
by wojna stata sie ich wewnetrznym
cenzorem.

JOANNA WICHOWSKA + UKRAINA: PRZECIW TERROROWI FIKCJI
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Rozmowy mniej
wiecej 0 kocie

OSOBY:

e DoNka

e MAMULA

e Kot FiLip

* MEZCzYZNA I - okoto dwudziestu pieciu lat
* MEZCZYZNA 11 - okolo trzydziestu pigciu lat
e MEZCZYZNA 1II - po czterdziestce

Scena jest w polowie podzielona pionowg sciankg. Po lewej stronie
(wszystkie kierunki od strony widowni) wida¢ tadnie urzgdzony pokoj,
w ktorym znajduje sie szafa, telewizor, kanapa, tapicerskie krzesto i stolik
z komputerem, nad nimi wielki Zyrandol. Tyt pokoju to duzy bialy ekran,
po jego lewej stronie znajdujq sie przeszklone drzwi oraz okno. Nieco da-
lej widac poczgtek przedpokoju. Po prawej stronie znajduje sig obskurny
i ciasny pokéj tylko z materacem, zwyklym krzestem i prostym stolikiem,
na ktérym stoi komputer. Z jego prawej strony widac kuchenke z dwoma
palnikami i czajnikiem elektrycznym na blacie. U gory wisi gota zaréw-
ka. Na podlodze stojg dwie walizki, na wigkszej lezy troche ubra#. Tylng
Sciang tego pokoju rowniez stanowi bialy ekran, ktory moze sig¢ unosic,
ukazujgc przestrzen miasta.
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Scena 1

Wyciemnienie. W czesci prawej reflektor punktowy ukazuje Dovike, ktéra
otwiera szczelnie zapakowane kartonowe pudetko. Kiedy jest juz otwarte,
Dotika zaglgda do srodka, a potem siada na podtodze obok dwéch figu-
rek papieza przedstawionego w gescie powitania i zaczyna cicho plakac.
Twarz papieza pozostaje niewidoczna. Powolne wyciemnienie, ktore zbie-
ga sig z rozjasnieniem lewej czesci sceny.

Scena 2

W czesci lewej na Scianie wida¢ projekcje z malutkim kotkiem. Kotek
biega miedzy meblami, ktore stojg na scenie. Z przedpokoju wchodzi
Mamula.

Mamuta Filip, chodz si¢ pozegnac.
Projekcja z kotem znika ze Sciany.

Doxka Gdzie on jest, mamo?

MamuLa No nie wiem, nie wiem, gdzie$ uciekl. Moze schowal si¢ pod
kanape. Filip! Filip!

Doxka Moze zaraz przyjdzie? Filip! Kici, kici.

MaMuLA Musisz juz i§¢, taksowka czeka. To jeszcze pdt godziny do
dworeca.

Doxka Filip! Filip!

MamuLa No juz, cérenko.

DoxkA Nawet si¢ nie pokazal.

MamuLa No juz...
Mamula i Dorika catujg sie na pozegnanie. Mamula wypycha cérke z wa-
lizkami, ktore wczesniej bylo widaé w pokoju w prawej czesci sceny. Kiedy
zostaje sama, siada na kanapie i wybucha placzem.

Scena 3

Dotika wchodzi do pokoju po prawej stronie i rozglgda si¢ bezradnie.
Zdejmugje plaszczyk i po chwili wahania rzuca go na inne ubrania na wa-
lizce, a potem szybko podchodzi do laptopa. Wyglgda na rozczarowang,
znowu rozglgda si¢ bezradnie dookota i idzie do kuchenki, nalewa wody
i wlgcza czajnik. W tym momencie slycha¢ dzwonienie ze skypea i Don-
ka podbiega do komputera.
W pokoju po lewej stronie zapalajg si¢ Swiatta. Mamula juz siedzi przy
komputerze ze stuchawkami na uszach, ale jeszcze w jesionce. Dorika
moze rozmawial przez skypea, nie uzywajgc stuchawek.

Mamura Coreczko, kochanie.

Doxka Tak, mamo. Juz jestem.

Mamuta Filip przyszedl, o zobacz.
Na scianie pokoju z prawej strony pojawia sie projekcja z Mamulg, trzy-
majgcg w dloniach kotka, ale w pokoju po lewej jest ona sama.
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Doxika (radosnie) Filipek, méj malutki.

MamuLA No i jak tam, cdrenko?

Doxka Wszystko w porzadku, mamo.

Do pokoju po prawej stronie wchodzi Mezczyzna I. Dovika zbliza sie do
niego.

MEZczYzNA 1 Pani nie jest Polka? To nie, prosze si¢ nie obraza¢, ale nie.
Nie chce przez to powiedzie¢ nic zlego, ale... Tylko prosze si¢ nie ob-
razaé. Do widzenia.

DonNka Do widzenia.

Mezczyzna I wychodzi.

Mamura Co méwitas, coreczko?

DoxNka (wraca do komputera) Nic, nic, mamo.

MamuLA A mieszkasz jeszcze u Gosi? Smieszne imie. To naprawde nie
mezczyzna?

DoxXxka Mama, eta Margarieta.

Do pokoju po prawej stronie wchodzi Mezczyzna II.

MEZczyzNa 11 Nie, méwie, ze nie. Nie chce zadnych Ruskich w domu.

Doxka Aleja...

MEzczyzNa 11 Nie chee brudaséw, kacapéw... No...

DoNKA Ja przepraszam...

Mezczyzna Il wychodzi.

MamuLa Powinnas sobie co$ znalezé.

DoxXka (wraca do komputera) Prébuje.

Do pokoju po prawej stronie wchodzi Mezczyzna 111, podchodzi do sto-
lika i usituje objg¢ Dorike od tytu. Dotika chce go odepchngd, nie odcho-
dzgc jednoczesnie od komputera. Zaczynajq si¢ szarpac coraz mocniej.
Po chwili Dovika gryzie Mezczyzne III w reke, a ten krzyczy i wybiega
z pokoju. Dorika ma potargane wlosy i ubranie w nietadzie.

Mamura Co tam sie dzieje, coreczko?

Doxxka Nic takiego, mamo. To u sgsiadéw. Ktdca sie. Krzycza. Tak jak
u nas.

MamULA Powinnas$ co$ sobie znalez¢.

DoNka (zatosnie) Probuje.

MamuLA No, ale pokaz mi sie.

Dotika wlgcza kamere w swoim laptopie. Na tylnej scianie pokoju po le-
wej stronie pokazuje sig jej projekcja, ale jest na niej uczesana i schludna.

Doxka Wiec Filip przyszedl? Pewnie byt w kuchni... I co, mamo,
ico?

MamuLA Teskni za tobg, cdrenko. Bardzo teskni.

Na scianie pokoju po lewej stronie pojawia sie projekcja z biegajgcym
miedzy meblami wesolym kotkiem. Powolne wyciemnienie.

Scena 4

Swiatta w obu pokojach, kobiety siedzq juz przed komputerami i rozma-
wiajg. Mamula ma na sobie jesionke.
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MaMULA Jest coraz wiekszy. Pokazalabym ci, ale buszuje w tazience. Mu-
siatam, przedstaw sobie, jezdzi¢ po karme dla niego az na Oziorka.
W sklepach drogo, nie wszystko jest, wiec trzeba na Oziorka...

DoNkA A w Siplo? Przeciez to koto domu.

MaMULA Nie ma. Nie dowiezli. A potem zapomnialam zamkna¢ szafke,
wiec ten fobuz wlazl tam, rozerwal torbe i wszystko sie dookota wy-
sypalo. A on zarl, jakby nigdy karmy na oczy nie widzial. Musiatam
zamkna¢ go w lazience, zeby posprzatac.

Swiatta po prawej stronie gasng. Mamula wstaje i podchodzi do drzwi
wejsciowych, do ktorych ktos puka. Ze srodka rozlega sig ,,prosze” i do
pokoju wchodzi Mezczyzna I w stroju sprzedawcy.

MEezczyzNA 1 No?

Mamuta Trzy kilo karmy. Dla kota.

MEZczyzNAa 1 Jasne, ze dla kota. To bedzie sze$¢set hrywien.

MamuLa Ile?

MEzczyzNa 1 No, piecset.

MamuLa Co tak drogo?

MEzczyzNA 1 Dla kota chce? Dla kota? Ludzie nie maja co jes¢, a ta dla
kota? No, bierze czy nie?

Mamula rozpina jesionke i wycigga spod niej torebke, z ktorej wyjmuje
portfel. Odlicza pienigdze, podaje mezczyznie, a potem chowa je skrzet-
nie do torebki, ktorg chowa pod jesionke.

W pokoju po prawej stronie zapalajq si¢ Swiatta. Dovika w dalszym ciggu
siedzi przed komputerem.

DoNka Mamo?

MamuLa Tak, céreczko, Filip bardzo za toba teskni.

Spoza sceny dobiegajg jakies hatasy, a potem glosne ,miau!”.

Scena 5

Pokéj po prawej stronie powoli si¢ rozjasnia. Nie ma w nim walizek
i w ogéle jest ogotocony. Do srodka wchodzi Dotika, ciggngc dwie walizki.
Zostawia je i szybko wychodzi, zeby po chwili wrécié z duzqg plastikowg
torbg.

DoxXxka Nareszcie! (przecigga walizki dalej i z jednej wyjmuje laptopa. Sta-
wia go na stoliku i wlgcza. Szuka gniazdka i po chwili podtgcza sig do
internetu)

Stycha¢ charakterystyczne odglosy wlgczania skypea i dzwonienia.

DoxNka Mamo?

Scena po lewej stronie si¢ rozjasnia. Na ekranie wida¢ projekcje z Dnie-
propietrowska. Okutana jesionkg Mamula idzie przez miasto, niosgc tor-
be z kocig karmgq. Zza rogu wypada Mezczyzna I i wyrywa jej karme.
Mezczyzna I ucieka, a Mamula nawet nie prébuje go gonic, tylko wygra-
Za mu piescig.

Mamuta Policja! Bandyci!

DoNka Mamo!

MamuLa Przeklete bandziory! Nawet kota nie uszanuja!
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Kreci glowg i wstaje od kompu- MamuLa Policja! (pauza) To nie ma

tera. Rozglgda si¢ po wnetrzu
i wstawia wode na herbate.
A potem zaczyna wyjmowacl
z plastikowej torby rézne ozdoby
i przymierzad je do $cian. Stawia
laptopa na krzesle i Scieli na stole
obrus. Znajduje nawet koloro-
wy abazur, ktéry umieszcza na
gotej zarowce. Slychacé gwizdek
czajnika.

sensu. (wraca do domu. Zdejmuje
jesionke i wyjmuje znajdujgcg sig
pod nig torebke. Przynosi z kuch-
ni deseczke z chlebem i pasztetem
oraz dwa talerzyki. Odkrawa paj-
de chleba, smaruje jg pasztetem,
a nastepnie kroi na mate kawatki.
Potem przygotowuje kanapke dla
siebie) Filip! Filip!

Stycha¢ dzwonienie na skypie. Ma-

Robi sobie wreszcie herbate i sia-  mula wklada stuchawki.
da przed komputerem. Dzwoni
raz jeszcze.

Doxka Mama? Co tam sie u was dzieje? Dlaczego ci¢ nie bylo?
MawmuLa Nic, wlasnie jemy z Filipem kolacje.
Doxka A ja znalaztam mieszkanie!

Scena 6

Doxka (odbiera telefon w tadnie i przytulnie urzgdzonym mieszkaniu)
Priwiet, tak, to ja. (pauza) Tak jak ja mowita, prawie miesigc. (pauza)
Nie, wiesz, u mnie byta wystawa w Biatymstoku i teraz... (pauza) Nie,
nie chce sprzataé. Poszukam czego$ w galeriach, tak, moze co$ zechca
kupi¢. (pauza) Dobrze, dam zna¢. Nu, paka.

Po lewej stronie wida¢ projekcje ~ Po prawej podnosi sig ekran. Dotika

z bawigcym si¢ w mieszkaniu  idzie do galerii, zeby porozmawiac

kotem. z wlascicielem. Poczgtek rozmowy
jest nieslyszalny.

Doxika Bo ja moglaby, wie pan, miata wystawe w Biatymstoku.

MEZczYzNA 111 Miatam.

DoxXka Miata... m.

MEzczyzNa 111 (kiwa z aprobatg glowg, ale potem nig kreci) Chwilowo
nie, dziekuje. Na pewno zadzwonie.

Doxka Dobrze, ale...

MEZCzYZNA 111 Przepraszam, jestem zajety.

Doxka Ale...

MEzczyzNA 111 Widzi pani, mamy kryzys na rynku sztuki. Niewiele sie
dzieje. Sprzedaja si¢ tylko znane nazwiska.

Doxka Tak, ale...

MEzczyzNa 111 Oczywicie, jak tylko co$ bedzie. ..

DoNKA Ja przepraszam, ale moze zostawie swdj numer?
Wyciemnienie po prawej stronie.
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Mamula wraca do mieszkania, w ktorym na ekranie bawi sig Filip. Ma-
mula zaczyna sig rozbierac, kiedy styszy pukanie do drzwi. Wychodzi
i zaraz wraca z Mezczyzng I1. Projekcja z Filipem znika.

Mamura Wiem, ze wylaczaja $wiatto. Z cérka nie mogtam wczoraj poroz-
mawiac. Ale za $wiatfo placi pan oddzielnie, Iwanie Kuzmiczu. (pod-
chodzi do laptopa i go wlgcza)

MEzZczyzNa 11 Ale to niewygoda. Tak nie powinno by¢, a cena...

MamuLA Méwie przecie, Ze mnie tez.

MEzczyzNa 11 I nie mam cieplej wody.

MamutLa Ja tez. (pauza) Filip, no gdzie on si¢ schowal? (do Mezczyzny II)
Boi sie obcych. (rozpina jesionke, a pod spodem ma przymocowang pa-
skiem torbe z kocig karmg)

Mezczyzna I podaje jej zwitek banknotéw, Mamula liczy.

MEZCzYZNA 11 (wskazujgc karmg) Zeby nie ukradli?

MamuLa Wezoraj wyrwali mi takg torbe z reki. Wyobraza pan sobie, Iwa-
nie Kuzmiczu, z kocig karma!

MEzczyzNA 11 Wszystko kradng. Kuzynce na Topolie oberwali pot ucha
z kolczykiem.

MAMULA Jeszcze czterysta.

MEzZczyzNa 11 Pot ucha. Do szpitala na Miecznikowa nie chcieli jej przy-
ja¢, bo wszedzie pelno ludzi z Luganska, Doniecka. Ludzi! Dzieci.
Niedozywionych. Przestraszonych. Robigcych pod siebie. Z liszajami.
Brodawkami. Odrostami... Nie wiedzg, jak leczy¢, ale trzymaja w szpi-
talach, no bo co z nimi robi¢?

MamuLa Czterysta. (pauza) Tak, straszne. Siostra pracuje w szpitalu.

MEZczYzNA 11 Na Miecznikowa?

MamuLa Nie, w dzieciecym, na Kosmiczieskie;j.

MEezczyzNA 11 Kuzynka ledwie uprosita, Zeby jej ucho opatrzyli. Troche
kosztowalo, ale przynajmniej krew przestala lecie¢. Zapytali nawet,
czy nie przyszy¢, no ale co tutaj przyszywac? Kolczyk zabrali, a ucho
pewnie wyrzucili. (pauza. Zaglgda do portfela.) W przysztym tygodniu,
Mario Pawlowna.

Rozjasnia si¢ prawa strona sceny. Dovika siedzi przy komputerze w swoim
tadnie odnowionym pokoiku. Po lewej stronie stycha¢ dzwieki skypea.
Mamutra No dobrze, dobrze. Z Bogiem, Iwanie Kuzmiczu. (zaktada stu-
chawki) No, céreczko, wezoraj nie moglam rozmawia¢. Co u ciebie?

Doxka Jak tam Filip?

MamuLA Juz dobrze, dobrze, ale wiesz, posztam z nim wczoraj do parku
Gagarina.

DoXka Ze smycza?

MamuLa Wilasnie. Zalozylam mu juz na miejscu, a on przedstaw sobie,
jak sie nie wyrwie, jak nie drapnie.

DonNka I co?

Mamura Uciekl na drzewo. Siedzi na drzewie, na pierwszej galezi, bo
wyzej chyba bal si¢ wlazi¢, a ta smycz wisi. Podskoczytam pare razy...

DonNka I co? I co?

MamuLa Nie mogtam dosiegna¢. Ale byt tam akurat jeden pan z paraso-
lem, to pozyczytam i zaczepitam raczka za petle na smyczy.
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Doxka I Filipek zleciat z drzewa?

Mamura Prébowalam go najpierw sprowadzi¢, tak zeby sam zszedl, ale
zaczal sie szarpaé. Wigc pociagnetam.

DonNka I?

Mamura Miauknat tak, ze wystraszyt wszystkie ptaki w parku, a potem
zwalit si¢ na mnie i wpil we mnie pazurami, wiec krzyknetam. Przybie-
gli ludzie, zeby mnie broni¢, no ale pomogli trzymac kota. A Filip sie na
mnie obrazil. (pauza) No i uszkodzitam parasol.

Doxika Nie miala$ swojego? Zawsze bierzesz, jak ma padac.

MamuLa Swiecilo storice, nawet spytatam, jak juz wsadzili$my Filipa do
klatki, po co mu ten parasol, a on...

DonNka Tak?

MaMULA Nie, nic.

W trakcie rozmowy nastepuje powolne wyciemnienie. Po lewej stronie
pojawia sig projekcja z Dniepropietrowska z parku Gagarina, z ludZmi
w alejkach, wyraznie czyms zaniepokojonymi.

MaMULA Zaraz ci go pokaze.

Ona nie ma kota, ale na ekranie po prawej stronie pojawia sig projekcja
z nig z kotem na rekach.
Doxika Filipek!

Scena 7

Oswietlenie na prawgq strong sceny z czgscig miejskg. Dorika jest w innej
galerii.

MEZczyzNa 1 Nasza galeria zajmuje si¢ propagowaniem sztuki zaanga-
zowanej. Takiej, ktora zmienia $wiat i jest w awangardzie wydarzen.
Doxka W Bialymstoku ja robita wlasnie wystawe z Majdanu. Pokazywala,

co sie u nas dzieje.

MEzczyzNa 1 Nas interesuje bardziej Polska, ale w kontek$cie europej-
skim, czasami ogélnoswiatowym. Jej rola, wyzwania, ktére przed niag
stoja, to wszystko, co powoduje, ze jestesmy tak wyjatkowym narodem,
zaréwno w perspektywie geograficznej, w Europie, $wiecie, jak réwniez
w kontekscie historycznym.

DoNKa Ja sprzedata dwie rzezby...

MEzczyzNa 1 Rzezby? A nie zrobitaby pani figurek papieza? Na poczatek
wziglbym z dziesig¢. ..

Doxka Az dziesie¢? Ale u mnie nie ma tylu lipowych klockéw...

MEZCzYZNA T A nie mozna z plastiku? I zeby rece miat tak. (wycigga przed
siebie rece, ale po chwili kreci glowg) Nie, tak. (wycigga ramiona w bok)
Wihasnie tak.

Powolne wyciemnienie prawej strony, jednoczesnie rozjasnia sig lewa
czes¢ sceny. Wnetrze mieszkania jest ciche i spokojne, ale po chwili sty-
chac odglosy dalekich wystrzatow.

MamuLra (glos) Filip! (wychodzi na czworakach zza kanapy) Filipek, no
chodz tutaj, nie boj sie.

Odglosy wystrzaléw sig przyblizajg. Swiatlo gasnie gwattownie.
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MamuLA Boze!

Po chwili swiatto sie znowu zapala. Wszystko cichnie i Mamula podnosi
sie z podlogi, wyglgda z niepokojem przez okno, a potem podchodzi do
komputera.

Dzwoni do Doriki. Po prawej stronie powoli zapalajqg si¢ swiatta. Dovika
znowu jest w swoim pokoju; kiedy styszy sygnat, podnosi si¢ z materaca
i podchodzi do komputera.

DoNKA Juz jeste$ w domu, mamo?

MAMULA (z trudem, wolno) Tak. Nie posztam do pracy.

Doxka Zle sie czujesz? A co z Filipem?

MamuLa Nie, dobrze. Z Filipem wszystko w porzadku, ale... ale najchet-
niej przestalabym go do ciebie, do Polski, coreczko. Przynajmniej by-
libyscie razem.

DoxXka Och, wspaniale! (pauza) Ale jak? (pauza) Mamo, czy cos sig stato?
Mamo, zostaw mieszkania i przyjedz tutaj. Tu ludzie dobrzy, zyczliwi...

MawmuLa Nie, céreczko, ale Filip...

Doxxka Koniecznie przyjedz z Filipem! (patrzy na zegarek) Och, mamo,
musze konczy¢. Wyobraz sobie, dostalam zamoéwienie! Musze spraw-
dzi¢ papieza w internecie.

Mamura Kogo?

Scena 8

Swiatla na prawgq strong. Wszystko jak poprzednio, ale na stoliku znaj-
dujg sie trzy spore figurki papieza. Mezczyzna III wchodzi do mieszkania
Dorviki i rozglgda sig ze zdziwieniem.

MEezczyzNa 111 No, no.

DoxXxka (wyjmuje z kieszeni dzinsow pienigdze i je liczy) To bedzie tysiac
dwiescie.

MEzczyzNa 111 Bardzo tadnie to teraz wyglada.

Doxika Tak, bylo troche bruda. Chwile zajeto, zanim posprzatata... m.

MEzczyzNa 111 No nie, ale te ozdoby... I w ogole... No. (zauwaza figurki
na stoliku) Kto to?

Doxka Papiez.

MEZCZYZNA 111 (ze zdziwieniem) Franciszek?

DoxXka Ja przepraszam, czy co$ jeszcze?

MEzZczyzNa 111 Bardzo udany i... i Zycze wesolych swiat.
Wyciemnienie po prawej stronie, po chwili na ekranach wida¢ projekcje
dwdch miast. Warszawa po prawej jest Swigtecznie oswietlona i spokojna,
w Dniepropietrowsku po lewej jest mniej Swiatel, a na horyzoncie widac
rozblyski wybuchéw.
Po minucie projekcje si¢ koticzg i zapalajg si¢ Swiatla z lewej strony.
W mieszkaniu znajduje si¢ Mamula i Mezczyzna II, ktéry podaje jej
banknoty.

MEZCzYZNA 11 Sg juz w Sinielnikowie.

MamuLa Dwiescie?

MEZczYzNA 11 Wiecej naprawde na razie nie moge, Mario Pawlowna.
Przyjechat kuzyn z Gudermesu.
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MamuLra Nie chce w moim mieszkaniu Czeczenéw.

MEgzczyzNa 11 To nie Czeczen. Mowilem, ze kuzyn, Mario Pawlowna.

MaMULA Moze. Zreszta nawet Czeczeni od nas uciekaja.

MEgzczyzNa 11 To prawda, podobno Rosjanie podeszli tez pod Priednie-
pietrowsk. Tu w miescie sg tacy, co juz na nich czekaja, i tylko sie bojg
czarnych ludzikéw. Ze niby jak Rosjanie przyjda, to bedzie lepiej... Co,
moze bedg rozdawad jedzenie na ploszczadi Lenina, jak sami nie maja?
Mnie tam wszystko jedno, kto tutaj rzadzi. Byle nam dali spokdj, dali
odetchna¢ i dalo sig jako$ zy¢, z Kotomojskim czy bez. Byle nam dali...
Nie musza nic dawac! Byle zostawili nas w spokoju!

MamuLa Tak, ludzie zyja tu, ale jakby nie zyli.

MEzZczyzNa 11 Wszystko kradna.

MamuLa Nawet koty sie boja.

MEzZczyzNa 11 Wszyscy sie boja.

Mamura Ale koty nie powinny. To nie ich wojna. (z westchnieniem)
Dobrze, niech kuzyn mieszka. Przepraszam, ale musze zadzwoni¢ do
corki.

Mezczyzna I klania sig i wychodzi. Mamula siada do komputera i za-
ktada stuchawki. Sygnat skypea po prawej stronie. Nagle zapalajg sie tam
swiatta. W srodku znajduje si¢ Mezczyzna 111 i Mezczyzna L.

MezczyznNa 1 O Boze!

MEzczyzNa 111 No, ktos dzwoni przez komputer. I tyle, no. Wyszla i zo-
stawita wlaczony komputer. Sam pan widzi... No.

MEzczyzNA 1 W sumie jej sprawa.

MEZczyzNa 111 (patrzy na ekran laptopa) No tak, matka do niej dzwo-
ni. O, tutaj napisane... Jeszcze pamietam te bukwy ze szkoly. M i A,
ma-ma.

MEZCzYZNA T Mnie tam wszystko jedno... (patrzy na ekran) Przeciez
to tak samo jak po polsku!

MEzczyzNa 111 Ale jak si¢ panu podoba mieszkanko? Prawda, ze $liczne?
Takie przytulne.

MEzZczYzNA 1 (rozglgda si¢ po mieszkaniu i kiwa z uznaniem glowg) Lad-
nie tu. (pauza) A ile to bedzie?

MEzczyzNa 111 No, tysige czterysta. Nie moge mniej wzigé. No, chocby
to. (dotyka 0zddb na scianie) Albo to. (pokazuje abazur) 1 jak czysto!
Swiatla po prawej stronie przygasajq. Mamula zdejmuje stuchawki. Na
ekranie po lewej stronie pojawia sig projekcja z kotem.

Mawmuta Filip, chodZ na kolacje. Twojej pani nie ma w domu.

Odglosy wystrzatéw.

Scena 9

Swiatla po prawej stronie, Dotika znajduje si¢ w drugiej galerii, trzyma
w rekach i pod pachami trzy figurki papieza i rozmawia ze wzburzonym
Mezczyzng 1.

MEZczYzNA 1 (do siebie) Nie, no, prawdziwa idiotka.

DoNKA Ja przepraszam, ale ja nic nie rozumiem. Rece nie tak?
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MEZCZYZNA 1 (zaczyna gestykulowad, unosi, a nastgpnie opuszcza rece)
Rece w porzadku.

Doxka To co?

MEZczYzNA 1 Jakiego papieza zrobilas, idiotko? Co to za papiez, co jest za
rozwodnikami i gejami!

Doxka To jest jaki$ inny?

MEzZczyzNa 1 Zrobita$ dziesieciu?

DoxNka (kreci glowg) Trzech.

MEzczyzna 1 No to masz szczeécie, bo ja tego nie biore. Nikt tego nie
kupi. Co za kretynizm!

Doxxa (jest na tyle zdezorientowana, ze nie ma sily si¢ kiocic) Ja przepra-
szam, ale o jakiego papieza chodzito? Ja zrobila, jaki byt.

MEzZczyzNa 1 Jak to jakiego? Poprzedniego! A nie tego tu. (uderza po-
gardliwie figurke papieza dlonig) Tego, ktéry zmienil $wiat, pokonat
komunizm, spowodowal, Ze Polska weszla na aren¢ migdzynarodo-
w3, odegrata tak wazng role w dekonstrukgji totalitarnych systeméw
i to nie tylko u siebie, ale tez w innych krajach. A ten... (macha rekg)

DoXKaA Ja przepraszam, ja nie wiedziala. (pauza) M.

Wyciemnienie po prawej stronie, a po lewej zapala sig¢ tylko nikle
Swiatetko.

MaMULA (przykucnigta przy kanapie i swieci wokét latarkg) Filip! Chodz
tutaj, kotku. (podnosi si¢ i na chwile podchodzi do okna, ale cofa sig
gwattownie, gdy pojawia si¢ w nim silny rozbtysk. Na odgtos wybuchu
zastania sobie uszy. Drzgcym glosem) Filip, kici, kici. Nie boj sie.
Kolejny wybuch, stychad brzek, ttucze sig szyba w drzwiach balkonowych,
a one same otwierajq si¢ gwaltownie z trzaskiem.

MamuLa (rozpaczliwie) Filip! (podbiega do balkonowych drzwi i wy-
glgda na zewngtrz, a potem szybko wkilada buty i znowu podbiega do
otwartych drzwi z wyttuczong szybg) Zwariowal. (pauza) Zwariowal
ze strachu. (pauza) Wojna nie jest dla kotow. (wybiega bez jesionki
z mieszkania)

Catkowite wyciemnienie, a potem na ekranie po lewej stronie pojawiajg
sig mocno zaciemnione sceny z miasta, w ktorym toczg sie walki.

Scena 10

Swiatla z prawej strony. Dotika w swoim mieszkaniu rozmawia przez
telefon.

DoxXxka Priwiet. Da, eta ja. (pauza) No wiesz, jednak chetnie. (pauza)
Oczywiscie, ze sprzatanie. Masz co$? (pauza) Dziesie¢ za godzine? Cze-
kaj, zaraz zapisze. (podchodzi do stolika i zapisuje co$ na kartce) I okna?
Ale styszatam, ze okna drozej...

Wyciemnienie z prawej strony. Swiatla na lewg strong. Na srodku po-
koju stoi kartonowe pudetko, ktére ubrana w jesionke i czapke Mamula
owija jeszcze tasmgq klejgcg, a nastepnie zaczyna robi¢ w nim drutem
do robétek dziurki. Wzdycha gleboko, a potem podchodzi do komputera
i dzwoni do corki.

Swiatla z obu stron, po prawej stycha¢ sygnat skypea.
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Doxka (do telefonu) Nu, paka. Eta mama.

Mamura Céreczko?

Doxka Tak, mamo. Co tam stycha¢? Jak Filip?

MamuLA Dobrze, wszystko dobrze.

DoNkA Mozesz wiaczy¢ obraz?

MamuLa Nie, mam za staby sygnal. W ogole sa problemy z internetem.

DoXka (z westchnieniem) Czytalam, Ze juz u was strzelaja. ..

MamuLA Juz dobrze, céreczko, wszystko dobrze... A wczoraj, przedstaw
sobie, spadfo u nas troche $niegu. I Filip tak na niego patrzyl, tak sie
dobijat przez szybe na balkon, ze w koficu go wypuscitam.

Doxka Naprawde? Pewnie mysélal, ze to mleko. Ten kot by tylko jadt.

Mamura Tak, lizat go, brat do pyszczka. A potem tylko tracal fapa, jakby
to byta mysz albo co, a potem myslatam, Ze sie w nim polozy, ze sie caly
wytarza, ale uciekl.

Doxka Uciekl?

MamuLa Do domu. Nie chcial juz wychodzi¢. Bawi¢ si¢ w $niegu. Bawi¢
sie...

Doxka Ale dlaczego?

MamuLra Chee ci przystaé Filipa.

DoxNka Mamo!

Po lewej stronie stycha¢ pukanie do drzwi.

MamuLa Przepraszam, coreczko, mam goscia. Zadzwonig troche pdzniej,
dobrze?

Wychodzi do przedpokoju i po chwili wraca z Mezczyzng 11, ktory niesie
pod pachg catkiem sporo desek.

MEzczyzNa 11 No gdzie to? (patrzy w strong drzwi balkonowych) A, wi-
dze. Takie czasy, Mario Pawlowna, takie czasy.

MAMULA (patrzy w strong komputera. Podchodzi do niego i zaklada raz
jeszcze stuchawki) Pot godziny.

Doxika Boje sie.

Mamula rozlgcza sig i podchodzi do Mezczyzny II.

MEzczyzNA 11 (pokazujgc pudetko) A to?

MamuLra Chcee wystaé corce do Polski.

MEzczyzNA 11 No tak, u nich tam niedtugo $wieta. Bylem kiedys w Pol-
sce, pracowalem przy domku u takiego jednego filozofa. Ja matematyk,
on filozof, dobrze sie rozmawiato. Wyremontowali$my mu garaz i za-
bralismy sie za dach na szopie... Ale wlasnie w grudniu musieli§my
przerwaé, bo u nich tam straszny mroz... Prawie jak w Rosji.

Mamura Chodzi wilasnie o te drzwi... jakby pan byl faskaw, Iwanie
Kuzmiczu.

MEZCzYZNA 11 A te dwie stowki?

Mamula macha rekg. Oboje zabierajg sie do pracy. Mezczyzna II przy-
bija deski, a Mamula je przytrzymuje. W tym czasie na ekranie po lewej
widac filmy z walk w Lugansku i Doniecku, a na ekranie po prawej zdje-
cia ze Swigtecznej Warszawy: najpierw palme przy rondzie de Gaullea,
a potem przejazd w strong Zamku Krélewskiego i choinke na placu
Zamkowym. Donka podchodzi do ekranu i patrzy na miasto. Wraca do
stolika dopiero kiedy styszy sygnat skypea.
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W tym czasie Mamula i Mezczyzna Il koviczg prace. Mamula dzwoni
do Doriki.

MamuLA Jestes? Dobrze, postuchaj. Wysle ci go jutro poczta. Ekspresem.

DoxXxka Mamo, co$ mu si¢ stanie.

Mamuta Nie, bedzie mial jedzenie. Zrobie mu dziurki, zeby mdgl oddy-
cha¢. Najwyzej troche schudnie.

DoxNkA Mamo, to tydzien.

MamuLA Moze krdcej.

Doxka Ale...
Gwattowne wyciemnienie po lewej stronie, a potem stychaé odglosy
strzatow.

DoxXka Mamo! Mamo! Jeszcze raz. (uderza pare razy w klawiature. Roz-
paczliwie) Mamo!

Scena 11

Swiatta na prawg strong. Dotika trzyma plastikowg torbe i rozmawia
z Mezczyzng I1I.

DonNka To bylo pig¢ godzin sprzatania plus cztery okna.

MEzczyzNa 11 To przyjdzie pani w pigtek po pieniadze.

DoxXka Ja przepraszam, ale to tak daleko. Myélata. ..

MEzczyzna 11 No, nie mam, akurat przed $wietami...

Doxka Aleja...

MEzczyzNa 1 W pigtek.

DoNkA (wyjmuje z plastikowej torby figurke papieza i podaje jg Mezczyz-
nie IIT) To dla panstwa. Na swieta.

MEzZczyzNa 111 (radosnie) Nasz papiez. (bierze figurke i niemal wypycha
Dorvike z mieszkania)
Zaczyna sig opuszczal ekran i Dotika za chwile znow bedzie w swoim
mieszkaniu.

MEzZczyzNa 111 (glos) Magda, jak przyjdzie w piatek, to jej nie wpuszczaj,
dobra?

Po lewej stronie zapalajg sie Swia-
tta. Wchodzi Mamula w jesionce,
siada bezwladnie na kanapie i za-
czyna plakal. Zdejmuje jesionke,
ma spowolnione ruchy i zacho-
wuje sie tak, jakby kazdy z nich
sprawiat jej bél.

Po prawej stronie Dotika siada
na krzesle, wyjmuje portmonetke,
a potem jg zamyka.

Zaczyna cicho ptakad.

Wyciera nos i oczy, patrzy na
komputer i po chwili wahania
uruchamia skypea.

Sygnat skypea po lewej stronie. Mamula wolno zaktada stuchawki.

MamuLa Wystatam ci Filipa, céreczko.
DoxXxka Dobrze, mamo. Bede czekaé. Czy... czy mozesz przyjechac? Moge

si¢ postarac o zaproszenie.

uratuje.

MamuLra Nie, kochanie. Najwazniejsze, ze Filip bedzie bezpieczny. Ze go
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DoNka Mamo, co sie tam dzieje? W internecie podaja, ze Rosjanie sg juz
w Dniepropietrowsku, dokladnie na Priedniepietrowsku.

MamuLa No, tam troche strzelajg, ale poza tym jest spokojnie.

Doxka Mamo, przyjezdzaj! Jedz przynajmniej do Kijowa. Mozesz si¢ za-
trzymac tam, gdzie mieszkatam na Padole...

Mamura Kochanie, wiesz, ze nie moge. Mamy tu przeciez dwa miesz-
kania. (pauza) Chyba. (pauza) Musze ich pilnowa¢, bo nam zabiors,
rozkradng, zniszczg. ..

Doxxa Mamo, poradzimy sobie. Tu jest dobrze, ludzie zyczliwi.

MamuLa No i pienigdze. Przeciez z mieszkania mamy pienigdze, bo mi
juz w pracy przestali placi¢. Ale mieszkania. ..

DoxXka To juz bardzo mato, mamo. Hrywna strasznie tania. Jeszcze
w domu byty trzy hrywny za zlotego, a teraz jest pie¢...

MamuLa Ale ja nie moge kupi¢ dolaréw. Nie ma. Zostaty tylko hrywny.

Doxxka Tutaj jest duzo dolaréw. Wszedzie mozna kupi¢. I nikt nie pyta,
skad sie wzieto pieniadze...

MamuLra Dobrze, céreczko. Filipowi na pewno bedzie tam dobrze.

W trakcie tej wymiany zdan nastepuje bardzo wolne wyciemnienie.

Scena 12

Swiatla po prawej stronie. Pukanie i do mieszkania wchodzi Mezczyz-
na I1I, jego wlasciciel.

MEZczyzNa 111 Dzien dobry.

Doxika Dziert dobry. W sprawie rachunkow? Ja juz zaplacita.

MEzczyzNa 11 Nie, bo chciatem, no... (pauza) Kuzyn si¢ sprowadza do
Warszawy i bedzie, no... bedzie potrzebowat mieszkania.

Doxka Ale przeciez umawiali$my sie...

MEzczyzNa 111 No tak, ale to rodzina... No, nijak nie moglem. (rozglgda
sig) Ladnie tutaj, no, no.

Doxka Ja przepraszam, ale myslafa... m.

MEzczyzNA 111 Wiec do konca grudnia! Ma pani prawie miesiac, zeby co$
znalez¢. (pauza) 1 wesotych $wiat. (wychodzi)

DoNka (do siebie) Myslala... m, zrobila... m, posztam.

W czasie tej sceny zapalajg sie
swiatta po lewej stronie. Mamu-
la sprzqta mieszkanie. Najpierw
wyciera meble szmatkg, a potem
wlgcza odkurzacz.

Mamula sprzqgta, a na ekranie za
nig pojawia sig projekcja z budyn-
kami, w ktére ktos strzela i ktore
powoli ulegajg destrukcji.

Dorvika zostaje sama. Nie placze.
Siada przy komputerze i przez
chwile patrzy w jego ekran.

Wistaje i podchodzi do jednego
z obrazkéw. Zdejmuje go ze Scia-
ny, przez chwile si¢ waha, jakby
chciata opusci¢ go na podloge,
ale sig powstrzymuje. DBierze
kolejng ozdobe do reki, ma ochote
rzucié nig o Sciane, ale po walce
wewnetrznej jednak tego nie robi.
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Scena 13

Swiatla po prawej stronie na przestrzer miasta. Dorika wychodzi z poczty
z kartonowym pudelkiem. Jest ciepto ubrana i ma chustke na glowie. Tuz
za nig pojawia sig trzech mezczyzn w skorzanych kurtkach i kapturach.
Mezczyzna I zabiera jej paczke.

Doxka Oddawaj, eta maja!

MEZzczyzNa 1 Ty Ruska? (rzuca paczke do Mezczyzny 1I)

Doxxka To moja paczkal

MEzczyzNa 11 Nie chcemy tu Ruskich. (rzuca paczke do Mezczyzny III)

MEzczyzNa 111 Won z Polski. (rzuca paczke do Mezczyzny I)

MEzczyzNa 1 Won do siebie! Polska dla Polakow!
Dotika zaczyna biegac migdzy mezczyznami, prébujgc odebraé im pacz-
ke. Mezczyzna I rzuca paczke do Mezczyzny I1.

MEzczyzNa 11 Jebaé Ruskich! (rzuca paczke do Mezczyzny I, ale ten jej
nie tapie)
Wszyscy trzej nieruchomiejq.

MEzczyzNa 1 Co powiedziates?

MEzczyzNA 111 Moze...

MEgzczyzNa 11 Chlopaki, no co wy?

MEzczyzNa 1 Co powiedziales?

MEzczyzNA 111 Moze. ..

Doxka (tapie pudetko i przyciska je do piersi. Zaczyna sie cofac) Nie.

MEzczyzNa 11 Chlopaki, no co wy? Chcecie... ( patrzy na Dorikg)
Wszyscy trzej ruszajg w jej strong. Dotika zaczyna sig cofal, ale po chwili
ma juz za sobg Sciang. MezczyZni rzucajg sie na nig. Szarpanina.

MEZczyzNA 1 (glosno krzyczy) Ugryzta mnie! Boze, odgryzia palec!
Dotika wypluwa palec na ziemie. Mezczyzna Il uderza jg w twarz. Mez-
czyzna I ciggle wyje: ,,Palec, méj palec”.

DoNka Zabije! Zabije, jesli ktérys mnie dotknie!
Mezczyzna I1 i Mezczyzna II zaciskajq piesci i posuwajq sie w strone
Doriki. Syrena policyjna. Wyciemnienie.

Scena 14

Dotika tak jak w pierwszej scenie kleczy nad otwartym pudelkiem. Placze

cicho, ale potem wyciera policzki i podnosi si¢ z miejsca. Podchodzi do

komputera i go wilgcza.

W pokoju po lewej stronie stychac odglosy armatnich wystrzatow. Nagly

wybuch i odpada czes¢ sufitu wraz z zyrandolem. Do wngtrza wdziera

sig oblok pytu, przez ktory niewiele wida.

W pokoju po prawej Dotika probuje polgczy( sie przez skypen z Mamulg. Bez

skutku. Na scianie pokoju po prawej pojawia sie projekcja sniezgcego ekranu.
DoXKka (mimo to zaczyna méwic) Mamo, dostalam paczke z Filipem.

(pauza) Caltym i zdrowym. (pauza) Doszta bez przeszkod, a Filip byt
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w $rodku, zupelnie nietkniety. Uratowala$ go, tak jak méwitas. Udato
sie go uratowad, mamo.

W pokoju po lewej pyt opada. Wida¢ catkowicie zrujnowane wnetrze
oraz gruz. Nie ma w nim ludzi.

DoxXka Uratowata$ go, mamo. Uratowala$ nas. (uderza otwartg rekg
w komputer)

Projekcja ze $niezgcym ekranem gasnie.

DoxXkaA (cicho) Mamo.

W tym momencie odzywa si¢ komorka. Dotika patrzy na jej ekran, a po-
tem po chwili wahania otwiera klapke.

DoxXxa (cicho, zatosnie) Tak, stucham? Tak, to ja... Wystawa?... Tak, bar-

dzo si¢ ciesze... Omowic szczegoly?... Nie... Nie wiem... Tak... Tak...
Tak...
Jednoczesne wyciemnienie dwdch pokojow. Dorika w milczeniu siedzi
przy komputerze, widac jej pochylong sylwetke. Na dwéch ekranach, po
prawej i lewej stronie pojawia sie projekcja z bawigcym sie malym kot-
kiem. Ta sama, ktorg wida¢ byto na poczgtku. Catkowita cisza, projekcja
powoli ciemnieje, klisza robi si¢ coraz bardziej brgzowa, az w korcu wi-
daé, jak zaczyna sie kurczyc i topic, a potem sig pali.

Lagodne swiatto na oba pokoje. Ten po lewej stronie jest zrujnowany.
Dotika wstaje, rozglgda si¢ dookola i zaczyna metodycznie niszczyé
wszystkie ozdoby. Waha sie dopiero przy abazurze, ale w kovicu podsta-
wia krzesto, wchodzi na nie i zdejmuje abazur.

Rzrzuca go na podloge. Schodzi z krzesta i depcze to wszystko, co zostato
z 0zd6b. Ma zacietg twarz i zacisnigte pigsci.

KoNIEC



ROZMOWA Z

TETIANA LoGoipA | KrRzYszTOoFEM PUutAwsKIM

Czy chcee sie wracac

do domu?

KIEDY POWSTAWALA PANSTWA SZTUKA?
Czy BYLA TO BEZPOSREDNIA REAKCJA NA
ROSYJSKIE DZIALANIA WOJENNE NA UKRA-
INIE WIOSNA 2014, CZY MOZE TEKST PISA-

NY JEST Z PERSPEKTYWY CZASU?

PULAWSKI: Szczerze méwiac, nie
pamietam doktadnie, na pewno 2014
lub 2015, i nie zaczeto sie od dziatan
wojennych, tylko od opowiesci o kocie
i mojej obserwacji, jak Tani trudno jest
sie porozumiewac z rodzing i ze wyraza
swoje uczucia poprzez historie o zda-
rzeniach albo wtasnie o kocie. Ta sztu-
ka to dla mnie rzecz o tym, jak czasami
trudno sie komunikowaé w trudnych
czasach. | na jak dziwne sposoby po-

trafimy wyrazié swoje uczucia.
ISTNIEJE KONKRETNA DONKA?

PULAWSKI: Donka to ,,doczka”, cér-
ka. Historia jest na poty fikcyjna, ale
mam nadzieje, ze odnajda sie w niej
rézne cérki z Ukrainy, ktére rozma-
wiaty przez skype’a ze swoimi rodzina-
mi. Cho¢ moze wolatbym, zeby sie nie

odnajdywaty...

Ale chciatbym bardzo wyraznie za-
znaczy¢, ze najmniej fikcyjny jest w niej
kot Filip, ktéry wystepuje w sztuce pod
wiasnym imieniem (zatozylismy, ze sie
nie obrazi). Tyle ze Filip do niedawna
catkiem dobrze sie miewat.

LOGOIDA: Niestety Filip nie zyje, ale
najsmutniejsze jest to, ze mama ukry-
wata jego Smieré¢ do momentu mojego
powrotu do domu. Czyli miesiac. Byty
rozmowy o kocie juz bez kota, a zycie
dopisato w ten sposéb nowy rozdziat do
samej sztuki.

PRZYZNAM, ZE W LEKTURZE TO WLASNIE
KOTA UZNALEM ZA BOHATERA NAJBAR-
DZIEJ FIKCYJNEGO | GDY CZYTALEM SZTU-
KE, PRZYPOMNIAL MI SIE WPIS ZNAJOMEGO
NA FACEBOOKU, MNIEJ WIECEJ TEJ TRESCI:
»sWE WROCLAWIU PALI SIE KUKLE iYDA,
FALE WYRZUCAJA NA BRZEG CIALA EMI-
GRANTOW, NA UKRAINIE TRWA WOINA,
A W INTERNECIE KROLUJA KOTKI...”. By-
LEM PRZEKONANY, ZE KOTEK JEST W PAN-
STWA SZTUCE WEASNIE TAKA ALUZJA DO
TEGO, ZE WOLIMY, BY BYLO PRZYJEMNIE...



PULAWSKI: Filip to ucieczka w pry-
watnos¢ w obliczu strasznych wyda-
rzen. Chyba mamy taka tendencje
i nie wiem, czy jest sens sie z tego
powodu oburzaé. Nie znam codzien-
nosci wojny, Tania zna ja ze styszenia,
od rodziny i przyjacidt, a jeszcze bli-
zej Majdan. Ludzie zawsze sie bawia,
cho¢ dookota dzieja sie okropne rzeczy.
To s3 te karuzele Mitosza przy murach
getta. Ogdlnie nie chodzi o potepienie
zabawy czy prywatnosci, ale o to, jak

nie dopusci¢ do powstania getta. Tyle
Ze ja nie mam o tym pojecia. Musiat-
bym by¢ znacznie madrzejszy, zeby
méc o tym napisac cokolwiek, choéby
sztuke...

LOGOIDA: Bohaterkom sztuki wyda-
je sie, ze moga zadbac o los Filipa, ze
maja na to wptyw. One chca w to wie-
rzy¢ i to im pomaga. Tak naprawde Filip
to wiez, ktora je ze soba taczy, ale jest
tez namiastka normalnego zycia, ktére-
g0 juz nie ma.

Tetiana Logoida (ur. 1989 w Dniepropawtowsku) jest rezyserka teatralng, absol-

wentkg Narodowego Uniwersytetu Teatru, Kina i Telewizji w Kijowie oraz Akade-

mii Teatralnej w Warszawie. Zwigzana byta zawodowo z teatrami lalkowymi na

Ukrainie i w Polsce (Biatostocki Teatr Lalek), ostatnio coraz czesciej podejmuje

wspotprace z teatrami dramatycznymi (byta miedzy innymi asystentka rezysera

Vlada Troickiego w Teatrze Polskim w Warszawie przy przedstawieniu Ukrainski

Dekameron).

Krzysztof Putawski (ur. 1964) jest ttumaczem, wyktadowca Instytutu Lingwistyki

Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego. Od wielu lat zajmuje sie przektadem

dramatu (w ,Dialogu” drukowalismy dziesie¢ sztuk w jego ttumaczeniu), a tak-

ze prozy i poezji. Drukowalismy wczesniej jego dwa dramaty: Ostatni rozdziat

(nr 4/2005) i Mtode lata (nr 4/2008).

Co DENERWUJE BARDZIEJ? ZE PoLACY
TAK SZYBKO POTRAFIA SIE PRZYZWYCZAIC
DO WOINY TUZ ZA GRANICA WEASNEGO
KRAJU, CZY ZE TAK BARDZO NIE ZMIE-
NIA SIE ICH STOSUNEK DO EMIGRANTOW
z UKRAINY?

PULAWSKI: To bardziej pytanie do
Tani. Mnie denerwuje najbardziej, ze
po okresie, kiedy poczulismy sie Euro-
pejczykami, znowu uciekamy w swoje
kompleksy i poczucie wyzszosci.

LOGOIDA: Denerwuje to, ze nie-
zaleznie od tego, jak bardzo chcesz
ukry¢ fakt, ze nie jeste$ wazny dla swe-
go kraju, i tak wszyscy o tym wiedza.

CZY CHCE SIE WRACAC DO DOMU?

Innymi stowy, Polacy wiedza, ze nie
jestesmy potrzebni u siebie, i to jest
smutne, a w niektérych sytuacjach
moze denerwowad. | wiadomo: im
wiecej emigrantéw, tym bardziej ich
nie lubig. Kto$ zawsze zajmuje czyjes
miejsce...

KIEDY W SCENIE W GALERII JEDEN Z BO-
HATEROW MOWI ,,NAS INTERESUJE BAR-
DZzIEJ POLSKA”, TO JEST TO DLA PANSTWA
oris POLAKOW W OGOLE, CZY ZWROCENIE
UWAGI NA ZMIANE, JAKA SIE W NAS DO~
KONAtA? | OD RAZU DRUGIE PYTANIE
- TO SZTUKA RACZEJ 0 POLAKACH czy
o UKRAINCACH?



PULAWSKI: Jesli idzie o pierwsze
pytanie, to niekoniecznie opis Polakow
jako takich, ale na pewno opis naszych
ztych cech. A te sie jako$ ostatnio nasi-
laja... A druga sprawa... Dla Tani to za-
pewne bardziej sztuka o Ukrainkach
w Polsce, moze o niej samej. To jasne,
ze wybraliSmy do niej same zte zda-
rzenia i, mam nadzieje, rownie jasne,
ze jest tez wiele dobrych. Dla mnie
to sztuka o imigrantach w obcych kra-
jach. Na przyktad ostatnio stata sie
sztuka o Polakach w Londynie...

BYLI JEDNYM Z WAZNIEJSZYCH TEMA-
TOW KAMPANII NAWOLUJACEJ DO BRE-
XITU = MYSLICIE PANSTWO, ZE UKRAIN-
cY W POLSCE STANA SIE KIEDYS ROWNIE
WAZNYM TEMATEM POLITYCZNYCH PRZE-
MOWIEN? OFICJALNIE AKURAT UKRAIN-
COW TO PRZECIEZ KOCHAMY.

LOGOIDA: Kocha¢ lepiej z daleka.
Mnie czesto ostatnio pytajg, czy nie
chce wraca¢ do domu na Ukraine...

PULAWSKI: Mam wrazenie, ze
pokochalismy Ukraincéw, bo prze-
ciwstawili sie Rosji i zwrocili ku Za-
chodowi, a teraz nie bardzo wiemy,
co zrobi¢ z tym uczuciem. Z drugiej
strony wydaje mi sie, Zze rosnie nie-
che¢ do Ukraincéw w kontekscie hi-
storycznym. Zeby dojé¢ do tego, skad
sie to bierze, trzeba wiecej czasu, ale
jednym z waznych czynnikéw wyda-
je mi sie byc strach. Taki rozumiany
po Orwellowsku, ktéry powoduje, ze
ludZmi tatwiej sterowaé. Zaczynamy
sie bac¢ wszystkiego dokota i w tym re-
pertuarze strachéw pojawia sie réwniez
Ukrainiec z nozem w zebach. Oczywi-
Scie inna sprawa, kto ten strach chce
wykorzystywac...

NA ILE WAZNYM DOSWIADCZENIEM PRZY
PISANIU TEGO TEKSTU BYLA DLA PANA
ZNAJOMOSC WSPOLCZESNEGO DRAMATU
ANGIELSKIEGO: W LONDYNIE KOCHA SIE
DRAMATY JASNO RYSUJACE WSPOLCZE-
SNE KONFLIKTY, ZAJMUJACE SIE CZESTO
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TEMATAMI MNIEJSZOSCI ETNICZNYCH CZY
KULTUROWYCH?

PULAWSKI: Prawde mowiac, ta hi-
storia pochodzi od Tani, ja jg tylko
sktadatem z réznych jej opowiesci
i w ktéryms$ momencie wytonita sie jako
cato$é. Oczywiscie wiele rzeczy jest
w niej zmienionych, ale do pewnego
stopnia czuje sie tylko jej depozyta-
riuszem. Z drugiej strony trudno z cata
pewnoscia stwierdzié, ze cos, co robi-
my - i uwielbiamy robi¢ - nie ma na nas
wptywu. Wiec na pewno przy pisaniu
pomagaty mi moje doswiadczenia ttu-
maczeniowe, a te wigza sie z dramatem
anglosaskim.

A JAK PRZEBIEGAEA PRACA? NA ILE
PRZYDATNE BYLO DOSWIADCZENIE REZY~
SERSKIE TETIANY LoGoiDY?

LOGOIDA: No wtasnie na poczatku
byty moje historie, a potem propozycje
scen, ktére pochodzity od Krzysztofa.
W ogéle praca nad tym dramatem za-
czeta sie chyba dtugo przed tym, zanim
w ogdle powstat, i polegata na rozmo-
wach. To z nich zaczeta sie wytaniaé
catosé. Ja co$ opowiadatam i z tego
powstawata scenka. Nie byto mysli
przewodniej.

PULAWSKI: Ta pojawita sie w kté-
rym$ momencie, ale rzeczywiscie
pSzniej.

LOGOIDA: Natomiast nie wiem, czy
chciatabym wyrezyserowac¢ Rozmowy.
W dalszym ciggu wydaja mi sie zbyt
osobiste. Musiatabym do nich nabraé
jakiegos dystansu...

To PANSTWA PIERWSZA WSPOLPRACA
DRAMATOPISARSKA, ALE PRACOWALISCIE
WCZESNIEJ DLA TEATRU...

PULAWSKI: Tak, Tania ma moim
zdaniem doskonate pomysty insceni-
zacyjne i z prawdziwa przyjemnoscia
pomogtem jej zrobi¢ adaptacje dwéch
opowiadan Daniita Charmsa Skrzyni
i Staruchy, ktérg rezyserowata w Te-
atrze Dramatycznym w Biatymstoku

jako czytanie performatywne. Prawde
méwiac, byt to gotowy spektakl i szko-
da, ze nie wszedt do repertuaru tego
teatru... Ttumaczytem dla niej sztu-
ke Ofeksandra Witra, ktérej fragment
wyrezyserowata w ramach jednego
ze swoich egzaminéw. Napisatem tez
piosenki do Stonigtka, ktére robi w Te-
atrze Matego Widza. | jest takze nowa
sztuka...

LOGOIDA: Wtasnie. Mam nadzieje,
ze uda mi sie jg wyrezyserowac w Bia-
tymstoku. Rozmawiatam juz z Kasig
Siergiej, ktéra wstepnie zgodzita sie
w niej zagraé, i z wtascicielami Zmiany
Klimatu...

PULAWSKI: Tak, Zmiana Klimatu
stata sie w Biatymstoku waznym nieza-
leznym osrodkiem kulturalnym. | cieszy
mnie to, ze jej wlasciciele zaintereso-
wali sie réwniez teatrem. Mozna w niej
byto obejrze¢ sztuki Adama Walnego
i Krzysztofa Zemto, swéj monodram
pokazywat réwniez Marek Tyszkiewicz,
wiec moze teraz czas na Logoide.

CZY CHCE SIE WRACAC DO DOMU?
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I NA TE NOWA SZTUKE, O KTOREJ PAN
WSPOMNIAL. Co TO ZA UTWOR?

PULAWSKI: To poszerzona, a chciat-
bym tez wierzyé, ze pogtebiona wersja
loséw Donki. Préba podejscia do tego
tematu od strony czysto indywidualne;j.
Zadaje tam pytania o to, co nas tworzy:
na ile jestesmy przede wszystkim pie-
karzami, nauczycielami, Ukraincami czy
Polakami, a na ile wciaz jeszcze ludZmi.
Wiem, ze méwie dos¢ enigmatycznie,
ale chciatbym zainteresowac poten-
cjalnych widzéw...

Inna sprawa, ze teraz pragne uciec od
wspébtczesnosci i napisaé cos oniryczne-
go i surrealistycznego, biorac za przyktad
kogos takiego jak Alfred Jarry. By¢é moze
jest to eskapizm, a moze cos, czego jed-
nak potrzebujemy wspétczesnie? Taka
proba odnalezienia cztowieka za tymi
wszystkimi maskami, ktére ostatnio co-
raz czesciej i coraz chetniej — zaréwno
sobie, jak i innym - sie naktada.

Rozmawiat Piotr Olkusz



Na innym froncie

* JACEK SIERADZKI -

1.

Zeby bylo jasne: ja tez kibicuje wol-
nej Ukrainie. Nie pisze ,popieram’,
bo byloby $miesznie: co za popieranie
z wygodnego fotela. Probuje pamieta¢
o kraju, ktdry lezy tuz obok i ma realna
wojneg, cos, co moi rodacy znaja jedynie
z telewizoréw i traktuja jak wszystko,
co przychodzi z okienka: jak prawde
i fikcje jednoczesnie. Zzymam sie, gdy
w tym okienku, na ktére i sam jestem
skazany, nagle nikng newsy ze Wscho-
du, co nie oznacza przeciez, ze tam sie
cos skonczylo czy polepszylo, a jedynie
tyle, ze rzadzacy newsroomem z takich
czy innych powodéw uznali, iz widz ma
od nuzaco jednostajnych wojennych
sprawozdan odpoczaé. Z przerazeniem
mysle o spofecznosci, ktora z olbrzymia
determinacjg zmienita wektor swojego
losu z beznadziei absolutnej na cos$,
co nie jest zadnym jednoznacznym
ratunkiem. Na upokarzajace trwanie
z agresorem z jednej strony, bardzo

samolubnymi przyjaciéimi z drugiej,
z rozjechang strukturg wewnetrzng
i uwiklanym w egoistyczne potyczki
wlasnym establishmentem. Panstwo
nie dziata - powiada Joanna Wichow-
ska w artykule obok - i obywatele, jak
umieja, zastepuja je w jego podstawo-
wych funkcjach. To budzi szacunek.
Podszyty podskérnym lgkiem, jak
to by z tym bylo w naszym pigknym
kraju, gdyby, nie daj Bog, przyszto co
do czego.

Nie dziwota wigc, Ze probujac przy-
glada¢ sie przez granice wspolczesne-
mu teatrowi ukrainskiemu, skupia-
my uwage przede wszystkim na tych
przedsiewzieciach, ktére bezposrednio
i z krytycznym namystem odnosza sie
do sytuacji, w jakiej znalazt si¢ tamten
kraj. Na pracy sceny alternatywnej, jak-
kolwiek szeroko ja rozumie¢. O dzia-
faniach na tym obszarze moéwi i szkic
Ukraina: przeciw terrorowi fikcji w tym
numerze ,,Dialogu’, i chociazby arty-

kut Julii Gotodnikowej w czerwcowym
,Teatrze” Joanna Wichowska pisze,
ze w mlodoteatralnych $rodowiskach
Ukrainy trwa i narasta bunt przeciw
reprezentantom elit z teatréw panstwo-
wych, ktdrzy okupuja wygodne i in-
tratne stotki. Ktorzy tworzga bezpieczny
repertuar, biorac za alibi aksjomat, ze
W wojennym napieciu nie mozna j3-
trzy¢, rozbija¢ jednosci - jakkolwiek
bylaby sztuczna - i komplikowaé pro-
stych podziatéw. Opowies¢ o widzu(!),
ktéry na jakims$ dyskusyjnym spotka-
niu wykrzyczal w twarz dyrektorom ki-
jowskich teatrow, ze wracajaca z frontu
armia ich rozliczy z uzyciem karabi-
néw, brzmi wstrzasajaco, niezaleznie
od nieuniknionej pewnie polemiczne;
przesady.

A tymczasem ja chce tu opowiedzie¢
o bodaj jedynej prezentacji dramatur-
gii wschodniego sasiada, jaka pojawita
sie w tym sezonie na polskich scenach’,
o Ukrairiskim Dekameronie w Teatrze
Polskim w Warszawie®. To sztuka Kli-
ma, czyli Wladimira Klimienki, ukra-
insko-rosyjskiego pisarza i rezysera,
niegdysiejszego studenta Anatolija
Efrosa i Anatolija Wasiliewa. Wyrezy-
serowal ja w Warszawie Vlad Troicki,
rezyser i producent, zalozyciel teatru
Dakh, waznej niezaleznej sceny, ktora
w ciggu dwudziestu lat wyewoluowata
w rozbudowane kijowskie Centrum
Sztuki Wspolczesnej. Organizuje sie
tu dwa znaczace festiwale, taczy rézne
gatunki sztuk. Czy Centrum jest miej-

Jednej z dwdch. W poznariskim Centrum Kultury Zamek

wystawiono tez Labirynt Oteksandra Witra, dramato-
pisarza, ktorego Noc wilkdw drukowalismy w numerze
6/2014.

Klim Ukrairiski Dekameron. Rezyseria: Vlad Troicki,
scenografia: Vlad Troicki i Marta Zajac, kostiumy:

Marta Zajac, opracowanie partii wokalnych: Ganna
Ochrimchuk, oprawa muzyczna: Wojciech Czerwinski,
choreografia: Katarzyna Anna Matachowska, projekcje:
Marta Zajac i Mieszko Socha. Premiera w Teatrze Polskim
w Warszawie 7 maja 2016.
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scem establishmentowym? Czy Tro-
ickiego 6w rozgoraczkowany widz tez
stawialby pod lufy? Po prostu nie wiem
i jedli sama taka supozycja miataby by¢
obrazliwa, to z gory przepraszam. Tak
czy owak w Dekameronie nie ma od-
niesien do wojny — nie moze ich by¢,
skoro Klim napisat sztuke w 2003 roku;
Troicki wystawit ja wtedy w Odessie,
gdzie wcigz jest grana. Nie ma w niej
tez zadnych aluzji historycznych czy
politycznych, buntu, goracej tempera-
tury, polemik. Nie ma bezposredniego
$wiadectwa chwili. Sg inne wartosci,
godne rozwazenia cho¢by w kontek-
$cie polskich deliberowan o teatrze
popularnym i o kwestii istotnego, wza-
jemnego stuchania si¢ teatru i widza.
Chcialoby si¢ moc pisa¢ o goscinnej
pracy ukrainskich tworcéw na jednej
z warszawskich scen jak o normalnym,
podlegajacym krytycznej ocenie wido-
wisku. Bez patetycznych preambut, jak
powyzsza. Nie da sie. I samo to nie-
zawinione usprawiedliwianie jest dla
piszacego i musi by¢ dla czytelnikéw
upokarzajace i przygnebiajace.

2.

Widowisko jest monumentalne. Vlad
Troicki, odpowiadajacy wraz z Marta
Zajac takze za scenografie, wykorzy-
stuje caly ogrom sceny Polskiego. Tylny
horyzont barwi jasno-szara poswiata,
co sugerowaloby, ze gdzie$ tam w glebi
rozposcieraja si¢ przestworza. Czasem
na wszystkich, licznych ptaszczyznach
dekoracji wyswietlane sa grube ptat-
ki padajacego $niegu. Pelzaja dymy.
Jest woda; na drugim planie fragment
podlogi blyszczy w reflektorach a ak-
torzy wzbijaja bosymi nogami drobne
fontanny. Za to podloga czesci prosce-
niowej wysypana jest rodzajem torfu
brudzacego stopy. Jest ogien. Sa krzyze
zjezdzajace z nadscenia. Sa widmowe



postacie w bieli. I szamanka wybijajaca
wykonawcom rytm do tanica gtuchym
dudnieniem bebnéw. Tudziez $pie-
wy. Sa maski $mierci. I jeden turon na
szczudlach. Cho¢ gdy pojawi si¢ wresz-
cie Smier¢, bedzie jak starsza sgsiad-
ka-gospodyni, zafrasowana i gderzaca.
Z kosa malutka, kieszonkowsg, niewi-
doczng. Taka przewrotka.

Jak rozrzutnie. Jak grandilokwentnie.
Jak dziecinnie. Jak samobojczo. Roz-
mnozone atrakcje widowiskowe gryza
sie jak psy u Gombrowicza i dlawia.
Laduje to wszystko, powiem tagodnie,
na granicy kiczu, a bardziej wymaga-
jacy komentatorzy, ktérych wiekszos¢,
zakrzykneliby pewnie, Ze granica owa
zostala juz nielegalnie przekroczo-
na po wielekro¢. I ciezko bedzie im
zaprzeczyc.

W tej powodzi efektow, wokot dwoch
mansjondw stojacych w  centrum
sceny ruszaja pierwsze opowiesci.
Jak z Boccaccia, o jurnych niewia-
stach, sprytnych kochankach i mezul-
kach wystrychnietych na dudka. Bo¢
to przeciez Dekameron, cho¢ dalibog
trudno wskaza¢ te wesolg wspdlnote,
co uciekta przed zarazg i raczy si¢ opo-
wiesciami. Tu nie ma zadnej ucieczki.
Sa po prostu chlopy i baby, ktérzy do
swoich, nie tak znowu wyszukanych,
krotochwilnych przygod, dostaja od
teatru nieoczekiwany bonus w postaci,
by tak gérnie rzec, rozchwiania ontolo-
gicznego statusu. Bo punkt wyjscia jest
jak najbardziej konwencjonalny: wraca
maz, kochanek sie kryje. Ale wylazi
wytarzany w miodzie i pierzu, a zona
tlumaczy prawowitemu mezowi, Ze
umart, diabli go wzieli i maja w zasta-
wie jego cialo, a dusza wlazla wlasnie
w tego koguta:

KOBIETA
ale

skad ja mam wiedzie¢
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wyglada jak twoja dusza
sam mowile§ ze zamienite§ sie
w koguta

postuchaj mezu

moze ty umartes

wiedzmy zrobity

z tobg co$ takiego

moze to wiecej nie ty

aja tu chce zgrzeszy¢

z tym co juz nie jest mezem

a tak

diabet

ktéry podaje si¢ za mojego meza
¢j

koguciku

dokad to

jestem przeciez twojg zong
przysiggates przed Bogiem

ze w szcze$ciu i nieszczesciu cokolwiek
si¢ stanie

bedziemy razem

chodz kochanie

bedziemy si¢ kochac

na zlo$¢ czartom

no juz moj koguciku przepedz
diabta

no spojrz jaki

do meza podobny

ito maz

no juz

Wynos sie

dla mnie dusza

drozsza niz ciato®

No i ,kobieta razem z kogutem wy-
pychaja mezczyzne w noc”. Z nowej
sytuacji pogubiony wychodzi jednak
nie tylko rogacz. Takze kochas w ko-
guta przemieniony. W mansjonie po
drugiej stronie sceny jurny pop wma-
wia poczciwemu chlopu, Ze jego Zona
zostala wybrana przez Boga: ma zosta¢
zaplodniona przez aniola i potem poro-
dzi¢ papieza. Chlop skwapliwie pomaga
w aranzacji tej kretynskiej intrygi, czu-

(ytuje z egzemplarza udostepnionego mi taskawie przez

ttumaczke, Agnieszke Lubomire Piotrowska.



je sie wyrdzniony, moze wywyzszony.
Po wszystkim zona pryska z popem,
poczuwszy si¢ anielicg, za to sasiadka
ochrzania swojego meza, ze byl za mato
aktywny i niedomyslny, bo tez przeciez
powinni mie¢ udzial w ptodzeniu ojca
$wietego. Brzmi to jak groteska, ktorej
by sie Alfred Jarry nie powstydzil. Ale
napisane jest cienko, delikatnie, jakby
zatosliwie: kolejni ludzie na scenie gu-
big si¢ w tym, kim sg i z melancholijng
rozpacza probuja sie odnalez¢, przepo-
wiadajac sobie, co si¢ liczy w zyciu.
Smier¢ ma dwie corki, Dzume i Cho-
lere, Dzume wychowuje sama, a Cho-
lere diabli wzieli i wlasnie oddajg; nie
skonczylo si¢ dobrze ich wspotzycie.
Smier¢ jest jak zwykla baba. Zarobiona.
Az mylaca pacjentéw z tego mozotu.
Marzaca o seksie, bo to jaka$ odmiana
i relaks. Tez mozna by uzna¢, ze urwata
si¢ z tradycyjnej groteski. Ale wlasnie
malo co tu jest przewidywalne. Nie jest
szablonowa ani Kostucha rwaca face-
tow jak $§wieze widnie, ani zZona sgsiada,
ktéra sie $mierci nie boi. Przeciwnie:

SASIADKA
mowisz ze nazywasz si¢ DZzuma
moge ci¢ pocatowaé
twoje oczy sg jak $mier¢
kto w nie spojrzy ten gubi
droge powrotnag do zycia
tylko mitos¢
calowata$ sie z kobietami
DZUMA
tak
SASIADKA
podobalo ci si¢
DZUMA
tak
SASIADKA (catuje Dzume)
jak mak
twoje usta
sq jak platki maku
zabij mnie
zabijesz mnie
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DZUMA
chcesz
SASIADKA
tak
SASIAD
o Boze
rozum postradata [...]
SASIADKA
Dzuma kochana
jestem szcze$liwa
nie ma mnie wiecej
jakbym spadata w otchtan
wiem ze lece na stonce

pocaluj jeszcze

Prosze postucha¢, jak scenicznie,
jak efektownie brzmi ten piramidalny
erotyk. Sporo znajdzie si¢ tego typu
niesamowitych perelek w tym gigan-
tycznym scenariuszu na trzy i pot go-
dziny, gdzies pomiedzy dosadnymi
krotochwilami i, co gorsza, dlugimi
partiami jalowej gadaniny. Opowie$¢
meandruje, przetacza si¢ ze stylistyki
w stylistyke. Mamy kolejne groteskowe
scenki, cho¢by o tym facecie, co nad
wszystkie kobiety ziemskie i pozaziem-
skie kochal matke wtasnej zony. Co
nie jest tanim dowcipem o te$ciowej,
tylko opowiescia o mitosci. Smutna-
wg; by¢ moze ta molowa tonacja broni
dostepu farsowym rechotom. Sasiad
proponuje sasiadowi, ktérego zona po-
szta do tozka z aniolem, zeby poszedt
do 16zka z nim. Co si¢ konczy napa-
rzanka, ale podszyta glodem uczucia,
nie jakims, bron Boze, bogobojnym
zgorszeniem.

Diably jak sie patrzy, glucho stuka-
jace o podloge kopytami, tez kocha-
ja jak ludzie, czasem glupio, czasem
nieszczesliwie, prébuja na przyktad
ratowa¢ kochanice owego rzekomego
aniola - co sie w namietnosci sama
przeanielita — przed wiadomg kosa.
Mamy strasznie dluga scene z wielkim
workiem, w ktorym chowa si¢ coraz

wiecej 0soOb, czysta dell’arte, cho¢ tez
w moll. Pojawia si¢ medrek-filozof,
odgradzajac si¢ magicznym kolem od
calego tego ziemsko-nieziemskiego
uniwersum. Madrzy si¢ okropnie. Ale
jest w stanie wyprowadzi¢ stad meza
przeanielonej zony o catkiem $wietym
imieniu Petro, zabra¢ go w imagina-
cje, w podniebny lot. Powiedzialoby
sie¢ buthakowowski. Za$ na ziemi ste-
rana niewdziecznym trudem Smier¢
moéwi naiwnej coérce Dzumie, jak to
z ludZzmi jest.

SMIERC
kto wie
co by ich czekalo
gdyby
zyli w raju
zyli w Raju
mys$lisz ze wygnano ich za mito$¢
wygnano ich nie za mito$¢
oni tak mysla
bo tak im tatwiej zy¢
i nienawidzi¢ Boga
za to ze Bog nie dal im wiecznosci
on dat
cztowiek nie umiera
poki nie powie

koniec

Troche sie niestety chce wlez¢ pod
krzesto z zazenowania w tej koncow-
ce, bo o ile autor w swym montazu
paradoksalnych niespodzianek dlugo
sie wystrzegal moralizowania, o tyle
w finale bezpieczniki mu puszczajg
i elokwentna Kostucha, niczym ksigdz
katecheta w podstawowce, wyklada
teatralnej widowni, za jakie to grzechy
wywalili nas z raju. Kazanie jest tak
oczywiste i ciggnie si¢ tak nieskoncze-
nie, ze z lekka zloscig mysli sie o odjez-
dzajacych wlasnie z przystankow ostat-
nich autobusach. Ale ostatnie stowa sg
znéw sympatyczng liryka, prosciutka
i trafna:
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CHOLERA
nie ogarnia cie strach mamo
kiedy jest tak cicho
SMIERC
ogarnia
oczywiscie strach ogarnia
co moze by¢ straszniejszego
od ciszy
cicho
Boze jak cicho
jak w Raju
CHOLERA
jak strasznie
SMIERC
niczego sie nie boje
ale ciszy
i w Biblii jest napisane Ze nastanie
cisza
cisza
iluz nakositam tych ludzi
a w ciszy
dziecko zaptacze
jesli kiedys umre
to z przerazenia
Zycie swoje wspomne
posrdéd nocy
gdzie$ w stepie
zamysle sie

dziecko zaplacze w ciszy

Przedstawienie zreszta nie konczy
sie cisza. Koniczy si¢ muzyka. Najwar-
tosciowsza ze wszystkiego, co tu teatr
proponuje. Nie s3 to, jakby mogt kto
przypuszczaé, wylacznie wschodnie
$piewanki bialymi glosami. Gdy posta¢
nazwana Rozbojnikiem kldci sie ze
Smiercia, to uzywa i bluesa, i jakiego$
quasi-reggae, korzysta z akompania-
mentu gitary, akordeonu. Muzyka na-
daje ton scenicznej balladzie, jest, przy
calej swojej wielozrodlowosci, pewnego
rodzaju kotwica estetyczng dla wido-
wiska, ktdre, co, mam nadzieje, widac
w tym opisie, nie ma oporéw przed sie-
ganiem - bez opamietania — po efekty
z bardzo réznych polek. Wiele z tych,



by tak rzec, numeréw mozna by tu jesz-
cze dlugo relacjonowa¢ z uznaniem.
A réwnie wiele z dezaprobata. Tak jak
i duzo mozna by pisa¢ o aktorstwie,
ktore tu jest chwilami bardzo szlachet-
nej proby w owym moll, w subtelnie
rysowanym pogubieniu zatupywanym
sztuczng energia. Ale w innych chwi-
lach zjezdza w szmirzenie, wedle starej
zreszty reguly: im bardziej znane na-
zwisko wykonawcy, tym wiecej szarzy
i nonszalangji.

Alidci nie opowiadam panstwu tego
przedstawienia, by rozdawa¢ pochwaly
i nagany. I nie mam zamiaru twierdzi¢,
ze w Polskim powstala jaka$ szczegdlna
znakomito$¢, wielkie dzielo etc. Pragne
zwroci¢ uwage na co$ zupetnie z inne-
go rejestru: mamy tu do czynienia z ga-
tunkiem sztuki scenicznej, ktory sczezt
z repertuaréw naszych scen, badz zna-
lazt si¢ w nich na zupelnym marginesie.
Z czyms$, na co nie ma lepszej nazwy
niz teatr popularny, cho¢ nie catkiem
o taki chodzilo Maciejowi Nowakowi
w manifeécie drukowanym w naszym
poprzednim numerze. Teatr widowi-
skowej basni scenicznej, ile trzeba ko-
micznej, ile trzeba refleksyjnej, ubranej
w spektakularne efekty. Na tyle madrze
nieoczywistej, zeby da¢ widowni sa-
tysfakcje samodzielnego pomyslenia,
na tyle jednak konwencjonalnej, zeby
nie onie$mielata. Dosy¢ tatwej w kon-
sumpgji, ale przeciez nie za tatwej, wiec
i w tym skutecznie dowarto$ciowu-
jacej odbiorce. Z calg pewnoscig nie-
dotujacej tegoz odbiorcy, nastawionej
na lapanie z nim jak najlepszego, jak
najzywszego kontaktu. A przy oka-
zji dajacej tez szans¢ na prawdziwie
efektowne granie, po prostu na dobre
role.

Naprawde nie jest istotne, w jakim
stopniu i z na ile dobrym skutkiem sto-
feczny teatr byl w stanie t¢ maszynke
sceniczng uruchomic i wyzyska¢. Zna-
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mienna zdaje si¢ natomiast okolicz-
nos¢, ze do jej ustawienia i rozpedzenia
trzeba bylo wola¢ artyste ze Wschodu.
Bo nasi realizatorzy, i to juz wszystkich
pokolen, wzdrygneliby sie przed fadun-
kiem naiwno$ci i sentymentu, ktore s,
jak sie zdaje, najzwyczajniej w $wiecie
immanentnym atrybutem tego gatun-
ku. Bo gdyby juz rezyserowali, musie-
liby przeciez za wszelka cene wpisaé
gdzie$, zademonstrowa¢ swdj dystans
do zadania, poszuka¢ jednego czy dru-
giego nawiasu, rozbi¢ tok. Zeby ich kto
bron Boze nie posadzil o nie do$¢ ar-
tystyczne ambicje. Bo nie mieliby skad
wzigé — i w tym sensie to nie do konca
ich wina! - nie mieliby skad, powia-
dam, wzig¢ elementarnej, podstawowej
wiary, ze w ogdle tak wolno
wprost i dziecinnie i prosto robi¢ teatr
dla dorostych. I ze tak robiony teatr
nie jest z zalozenia gorszy - jest inny,
ma swa wlasng hierarchie osiagnie¢
i porazek. Mozna go stworzy¢ pieknie
i mozna schrzani¢ koncertowo, ale fra-
sowa¢ powinno si¢ wylacznie wtedy,
gdy spektakl przygotowany zgodnie
z regulami gatunku zwyczajnie si¢ nie
uda. Co si¢ zdarza, jak wiadomo. Ale
zastanawia¢ sie, czy w ogole ten niz-
szy, kompromitujgcy gatunek wypada
uprawiac...?

»Ja chce widzie¢ na scenie wolnego
czlowieka, ktéry przezwycieza swdj
strach — powiedzial w wywiadzie dla
swoich aktoréw Vlad Troicki. - Wszy-
scy sie boja. Wszyscy. Ale wazne jest,
by mie¢ odwage i zdolnos$¢ przezwycie-
zenia strachu. Przy czym wolno$¢ wi-
dze nie jako anarchizm, ale jako umie-
jetnos¢ zrozumienia, Ze twoje slowa,
twoj gest tworza wspdlna, uniwersal-
na wypowiedz. I jezeli aktor na scenie
stawia sobie te wazne pytania — czym
jest zycie, czym jest $mier¢, mito$¢ —
i one pojawiaja sie wlasnie na scenie,
to on tymi pytaniami moze podzieli¢

sie¢ z publiczno$cig”* Gdy artysta za-
proszony z Ukrainy méwi o odwadze,
skojarzenie z sytuacja jego kraju jest
automatyczne. Ale on méwi o innej
odwadze. Takze waznej. Cho¢ w innym
porzadku.

3.

Gdy przygotowywalismy ten numer
»Dialogu” z jego czescig ukrainska,
chcac sprawdzié, czy przedstawienie
Troickiego wywolalo jaka$ refleksje,
zajrzalem do dziatu ,Recenzje” na e-te-
atrze, gdzie przekleja si¢ teksty z prasy,
portali internetowych, blogéw. Pare
tygodni po premierze dzial byl pusty.
Pies z kulawg nogg nie zechcial zauwa-
zy¢ na zadnych famach tego, cokolwiek
mowié, nieblahego przedsiewziecia sce-
nicznego. Gdy teraz, konczac pisanie,
zajrzalem tam ponownie, pojawila sie
jedna recenzja, Wiestawa Kowalskiego
z portalu ,Teatr dla Was”. Do$¢ krytycz-
na przynajmniej wobec realizatordw,
bo tekst Klima doceniajaca. Z wieloma
uwagami tatwo sie zgodzi¢, a juz szcze-
golnie milo jest sie ucieszy¢, ze w ogole
kto$ napisal.

WyrzuciliSmy, my, teatralna opinia
publiczna, olbrzymie obszary sztuki
scenicznej poza margines zaintereso-

Jestesmy Swiadkami cudu. Z Vladem Troickim rozma-

wiaja Ewa Makomaska i Dominik tos. Program Teatru
Polskiego w Warszawie.
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wania. Chytkiem i milczkiem zwolni-
lismy si¢ z do§¢ elementarnego obo-
wigzku widzenia teatru jako calosci,
cho¢ w wielu gatunkach i réznych
zadaniach. Dotyczy to piszacych, do-
tyczy to $rodowisk teatrologicznych,
ale i samych artystow sceny, moze
wrecz ich najbardziej. Haslo: ,,mnie
taki teatr nie interesuje”, niezalez-
nie od tego, czy stowku ,taki” nadaje
si¢ ton pogardy, czy stodko falszywej
zyczliwosci, zazwyczaj starcza za ali-
bi dla niezainteresowania. Albo co
gorsza dla czynnego i samobodjczego
deprecjonowania innych. Kiedys tego
rodzaju izolacjonizm, skupienie sie
wylacznie na swoim, bylo zapewne
niezbednym atrybutem $wiatopo-
gladowego samookreélania. Dzi$ jest
przede wszystkim znakiem powszech-
nej dezintegracji. Smiertelnie niebez-
piecznej. Czy srodowiskowa dyskusja
o koniecznos$ci odnawiania przymie-
rza teatru z widzem — méwi sie o tym
w manifescie Nowaka i nie tylko tam -
da przy okazji impuls do najzupelniej
elementarnej integracji ludzi sceny
i tych, co jej towarzysza na co dzien,
w obronie tego, co wspolne? Rozsadek
nie pozwala na hodowanie zbyt wiel-
kich nadziei. A szkoda. Naszym arty-
stom, uczonym i skrybom nie grozi, ze
wrdcg zolnierze z frontu i postawig ich
pod scianke. Ale to przeciez nie zna-
czy, ze nie ma frontéw.
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H. mieszkat niedaleko teatru. Zawsze $wietnie gotowal. Mial nieomylne wyczucie
smaku, prawie nie korzystat z ksigzek kucharskich. Przypraw w Polsce Ludowej bylo
co kot napfakal, ale H. z kazdego zagranicznego wyjazdu przywozil nowe stoicz-
ki i torebki, ktorych zawartos¢ znali$my gltéwnie z literatury. Potke z przyprawami
w kuchni H. zwiedzalo si¢ jak egzotyczne muzeum. Pod$miechiwali$my si¢ z gospo-
darza, ze nawet jak straci robote w teatrze, ma drugi fach jak znalazl.

Na moj przyjazd z Krakowa wyciagnat butelke wina. Wychowany na kulturze francu-
skiej, znajacy doskonale jezyk Chateaubrianda i Brillat-Savarina, wychodzil z zaloze-
nia, zZe nie mozna wszystkiego zaczyna¢ po polsku od wodki, trzeba da¢ organizmowi
szanse fagodnego przejscia z nizszego progu na wyzszy. Wyciagniecie butelki wina
to byl mimo wszystko szczodry gest. Wciaz jeszcze trwat stan wojenny i alkohol, jak
wiele innych produktéw niezbednych do przezycia, dostepny byt tylko na kartki.
Przydzialowa flaszka wina miesiecznie to nie byl szal. W kraju, gdzie za wino ucho-
dzila bulgarska sophia, postawienie na stot butelki egri bikavera miano za luksus.
H. wyjal egri bikaver i to bylo bardzo w porzadku.

Zamieszkalem na dwa dni u H., bo po starej przyjazni przyjechalem do L. zobaczy¢
najnowszy jego spektakl. Ledwo przekroczylem prog, H. zadal mi dziwne pytanie:
- Znasz B.2

Nie znalem. To znaczy nie znalem osobiscie. H. wyraznie si¢ zmartwil, bo tez nie
znal. B. kiedy$ pisywal o teatrze czy filmie, zupelnie bez znaczenia; aktualnie praco-
wal chyba w ministerstwie. W kazdym razie gdzies wysoko. Cieszyt si¢ stawg dosy¢
dwuznaczng. Na tle réznych ponurych typoéw z okolic wladzy uchodzil jednak za
relatywnie przyzwoitego, cho¢ kazdy z tamtej bandy zawsze byt podejrzany.
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H. wygladal na solidnie podenerwowanego. — Czego ten chuj chce ode mnie? Dzwo-
ni rano jego sekretarka, mowi, ze szef dzisiaj przyjedzie i chce mnie odwiedzi¢. Nie
w teatrze, w domu. Dlaczego w domu? Przyjezdza partyjny wazniak z Warszawy,
do tego si¢ nie znamy, a on pcha mi si¢ prywatnie? Juz do tego doszlo, ze do domu
czlowiekowi wlazg bez pytania. Rozumiesz co$ z tego? — gadal, mieszajac w trzech
rondlach jednoczesnie.

Nie rozumialem, bo skad. Sprawa musiata by¢ naprawde powazna, nigdy nie widzia-
fem H. wyprowadzonego z réwnowagi. Byl salonowym bywalcem, czarusiem, kaz-
dego po pieciu minutach umial owing¢ sobie dookota palca. No ale byt stan wojenny
i przyjezdzata szycha z centrali. Strach wszedzie wisial w powietrzu.

H. byt dyrektorem teatru w L. od trzech lat. Nigdy nikt si¢ go nie czepial, moze poza
niektoérymi recenzentami, ktorzy usitowali mu dokuczaé, bo weiaz jeszcze byl dla
nich nowy. Teraz chodzil jak wilk po klatce, coraz to spogladajac na mnie wzrokiem
udreczonego baseta. Popijaliémy wino i wzruszali$my ramionami.

Nie umiatem mu pomoéc. Kazda koncepcja byta mozliwa. Nastaly wredne czasy
i nikt nie byt pewien niczego. Péttora roku Solidarnosci wydawalo sie¢ dawno minio-
nym snem, z ktérego niedawno brutalnie nas obudzono, jakby$smy nie zastugiwali na
jaka taka normalnos¢. Komu przeszkadzato, ze odkrylismy wreszcie co$ w rodzaju
nie$mialej i niepewnej radosci zycia, chwili wytchnienia po dusznym socjalizmie,
ktory co prawda weale nas nie opuscil, ale jakby na moment przysnat, znuzony trzy-
maniem nas pare dziesiecioleci za pysk.

A teraz zndw wszystko byto mozliwe. Potwor postanowil powrdcié, zeby$my sobie
nie mysleli.

Siedzielismy wiec z H. w jego przestronnym, stuzbowym mieszkaniu, skadinad
nieprzypominajacym niczego stuzbowego, bo H. jako prawdziwy sybaryta umiat
doceni¢ urok starych mebli z Desy, i zachodzilismy w glowe, czego ten B. moze
chcie¢ od H.

O aktualnych stosunkach w ministerstwie nie wiedzieliémy praktycznie nic. Plotki
gonily plotki, towarzysze zwierali szeregi, przy okazji pokatnie si¢ wykanczajac. Co
gorsza, nie mielismy tam nikogo na tyle zaprzyjaznionego, zeby mogl wiarygodnie
wybadad, co si¢ swieci.

- Podejrzewam, ze chca kogo$ waznego szurng¢ i szukaja dla niego miekkiego la-
dowania, a spokojny teatr na dobrej prowingji jest w sam raz — H. wpadal w jawnie
ponury nastroj.

Nie mozna bylo tego wykluczy¢. Ale powaznie potraktowad raczej tez nie.

— Zeby twdj stolek da¢ komus innemu, wystarczytby jeden telefon z géry do lokal-
nego komitetu — pocieszytem H., jakkolwiek to brzmialo. H. si¢ zgodzil. Tyle ze nie
posunelismy sie¢ dalej ani o milimetr.
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— Zreszty pieprzy¢ teatr. Najwyzej mnie wyrzucg. Co komu dzisiaj z teatru. Cala
Polska w dupie, a my tu sobie pajacujemy, gramy sztuczki.

Trudno bylo zaprzeczy¢. Choc¢ echa aktorskiego bojkotu wcigz byly zywe i ludzie
naprawde chodzili do teatru jak woda. Ale nie chciatem psu¢ H. i tak zepsutego
humoru, wiec sie nie odezwalem.

Nagle mi si¢ przypomnialo, ze mam w Warszawie dobrego znajomego, pisarza po-
wiesci z politycznym kluczem, starego wyjadacza. Bezpartyjny, zawziety antykomu-
nista, mial swoje tajne $ciezki w tak zwanym aparacie, tym si¢ zywity jego ksiazki.

- Zadzwoni¢ do W.,, co$ bedzie wiedzial, a jak nie, to sie dowie.

Okazuje sie, ze H. i W. tez si¢ znaja. Dzwoni¢. W. obiecuje poszpera¢. Jemy obiad,
plotkujemy o byle czym. Po godzinie W. oddzwania. H. odbiera, stucha, co§ odmru-
kuje, potem robi mine, jakby zobaczyt gotego Gierka. Odktada stuchawke.

— Kurwa! Oni podobno chca, zebym zostal dyrektorem czego$, co teraz wymyslili
i ma si¢ nazywac Teatr Rzeczpospolitej. Impresaryjny, bez zespolu, raczej miejsce,
gdzie si¢ zaprasza rdzne znane spektakle z Polski. Chca ten twér upcha¢ w Drama-
tycznym po wyrzuceniu Holoubka. Ma by¢ niby tak, ze pare dni gra Dramatyczny,
pare dni ten nowy rezymowy. Paranoja.

H. pada w fotel, jakby ktos cisnat jego zwlokami.

- No to lezysz — méwie. — Smréd na odleglosé.

Siedzimy i milczymy. Ja, bo nie mam nic do powiedzenia, co by pocieszyto H., a mdj
przyjaciel, bo musi co$§ wymygli¢, a nie wie co.

- W koncu moge zwyczajnie odmowicé, nie?

— Jasne. Nie moga ci¢ zmusic.

- Latwo si¢ mowi.

H. chodzi po pokoju.

- Kiedy przyjezdza ten B.? — pytam.

H. patrzy na zegarek.

- Moze by¢ w kazdej chwili. Méwili, ze po potudniu.

Bylo troche po piatej.

— Chcesz jeszcze wina? — pyta H.

- Nie chce. Wodki bym sie napit - moéwie, cho¢ wodki specjalnie nie lubie, chyba ze
jest potrzeba.

H. siedzi jeszcze przez chwile. Nagle zrywa si¢ 1 wybiega.

Nie ma go dwie minuty, pie¢, dziesie¢. Wstaje, chodze, patrze przez okno, biore jaka$
ksigzke, odkltadam. Co z tym H.? Ma sraczke?

Dzwonek do drzwi. Potem drugi. Dlaczego H. nie otwiera? Zagladam na korytarz.
Widze H., jak wylania si¢ z kuchni i zmierza do drzwi. Zatoczylo go troche, ale chwy-
cit w pore za klamke.
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Do mieszkania wchodzi B. Wysoki, elegancki, z malg brodka. Pamigtam go z jakichs
gazetowych fotografii. Wyciaga reke do H.

- Jestem B., byliémy u...

— Strrrr...mbar..miprzy...miedossss... - mowi H.

- Przyjechalem, zeby...

— Wszszszyskojjjj...prr...niedooobkr. ..aleszszsz — powiedziat H.

— Acha - powiedzial B. Odwrdcit si¢ i delikatnie zamknat za sobg drzwi.

Co to byto? Gapilem si¢ na H. - Pigknie zagrane — moéwie.

H. popatrzyt na mnie szklanymi oczami. - Zapprrmiedtuszszszka — wyrzezit.

- Rozumiem - powiedziatem. - Juz si¢ robi.

Polozylem go. Natychmiast zasnal. Nie wiedziatem, co robi¢. Pokrecitem sie jeszcze
troche po mieszkaniu. Potem wyszedfem, bo i tak nie mialem co robi¢, do wieczor-
nego spektaklu bylo jeszcze troche czasu. Dopiero na klatce schodowej dostalem
ataku $miechu.
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®* NOWE SZTUKI
® Z AFISZA °

° Nowe sztuki °

Maxi OBEXER
ILLEGALER HELFER
(NIELEGALNY POMOCNIK)

Tuz przed niemiecka premiera naj-
nowszego dramatu Maxi Obexer
(wtasciwie Margareth Obexer) popu-
listyczna, konserwatywna partia AfD
(Alternatywa dla Niemiec) rozpoczeta
batalie o wykreslenie spektaklu z re-
pertuaru poczdamskiego Hans Otto
Theater. lllegaler Helfer zostat uznany
przez populistéw za demoralizujacy,
bowiem - jak motywowali podczas
obrad rady miasta - pochwala tamanie
prawa a nawet zacheca do dziatania
wbrew niemu. Istotnie — bohaterowie
dramatu Obexer tamiag prawo, niekté-
rzy z nich byli juz karani lub toczy sie
w ich sprawie postepowanie karne. Sa
i tacy, ktérych mozna nawet uznac za
recydywistow. A jednak przestepstwa
te — wbrew opinii AfD - trudno uznac
za demoralizujace.

Nielegalny pomocnik to dramat do-
kumentalny, jest kompilacja rozméw
z osobami, ktére ryzykujac konflikt
z prawem, pomagaja nielegalnym imi-
grantom i uchodzZcom przetrwaé w ob-
cym kraju albo przedostaé sie przez
granice. Sa oczywiscie wsréd tych

»pomocnikéw” aktywisci zaangazowa-
ni w walke o ludzi zyjacych bez praw
i poza prawem, ale wiekszo$¢ boha-
teréw Obexer to tak zwani ,,zwyczajni
ludzie” - nie naleza do zadnych orga-
nizacji i stowarzyszen, lecz dziatajg na
wiasna reke. Nie szukaja poklasku dla
swoich czynéw, nie oczekuja nagrody,
sg $wiadomi ryzyka, ale biernos¢ wobec
niesprawiedliwosci wydaje sie im po
prostu niemoralna. Dlatego decydujg
sie ukrywac imigrantéw w swoich do-
mach, walczy¢ o nich, gdy grozi im de-
portacja, a nawet szmuglowac ich przez
granice. Ich jedyna nagroda jest poczu-
cie, ze sprzeciwiajac sie bezdusznemu
systemowi, walcza o wtasna godnosé,
o resztki cztowieczenstwa.

Tym, co wydaje sie szczegdlnie cie-
kawe w dramacie Obexer, jest zmiana
perspektywy opowiadania o nielegalnej
imigracji. Bohaterami sa ci, o ktérych ni-
gdy sie nie méwi, ktérzy (z wrasnej woli)
pozostajg w cieniu, dziatajg w jakim$
podziemiu - czasem dos¢ okazjonalnie
i nieporadnie, z ledwoscig powstrzy-
mujac zdenerwowanie, gdy szmugluja
imigrantéw przez granice. Ich czyny
nie sg tematem reportazy o heroicznej
obywatelskiej postawie — nie wytawiaja
rozbitkdw z morza, nie rozdaja kana-
pek na dworcach, nie opatruja rannych.




W jakims sensie sg antybohaterami, ta-
mig prawo, dziatajg na niekorzys¢ wita-
snej wspdlnoty. Tylko co to za prawo,
ktérego paragrafy skazuja cztowieka
na $mieré, cho¢ miaty go chronié? | co
to za wspdlnota, ktéra nie potrafi soli-
darnie broni¢ stabszych? Dla ,pomoc-
nikéw” takie panstwo i taka wspélnota
utracity wiarygodnos¢, sa réwnie podej-
rzane jak w czasach nazizmu.

Ale w dramacie Obexer méwi sie nie
tyle o wspélnocie i panstwie, ile o indy-
widualnych przezyciach kazdego z bo-
haterdw, o ich sposobie interpretowania
wiasnego postepowania i radzenia sobie
ze strachem, ale tez z wyrzutami sumie-
nia. Jednym z bohateréw jest bowiem
urzednik pracujacy w biurze azylowym.
Jego praca polega jednak gtéwnie na
odrzucaniu wnioskéw o azyl (w Niem-
czech tylko okoto dwéch procent wnio-
skéw zostaje rozpatrzonych pozytyw-
nie) i deportowaniu imigrantéw, choé
ma swiadomosé, ze w wielu przypad-
kach odestanie tych ludzi skonczy sie
dla nich tragicznie. Podpisywanie do-
kumentéw jest wiec w gruncie rzeczy
podpisaniem wyroku - skazaniem czto-
wieka na koszmar dalszej wedréwki, zy-
cia w obozie, albo nawet jest wyrokiem
$mierci. Przywotywane miedzy opowie-
$ciami wyimki z rozporzadzen Unii Eu-
ropejskiej regulujacych prawo azylowe
brzmia wiec jak ponury zart. Tym cen-
niejsze wydaja sie rady, ktérych mimo-
chodem udzielaja urzednik i aktywistka:
trzeba zdoby¢ sympatie ttumacza, po-
niewaz to jedyna osoba mogaca poméc
imigrantowi podczas ,przestuchania”
w urzedzie, o swoich doswiadczeniach
nalezy opowiada¢ bez przesadnej eg-
zaltacji i narzucania osobistej perspek-
tywy, nalezy podkreslaé indywidualny
wymiar doznanych krzywd i przesla-
dowan, bo dla Europejczykéw liczy sie
cierpienie indywidulane, a nie grupowe.
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Znajomos¢ pewnych trikéw moze po-
méc przechytrzy¢ paragrafy, choé dzie-
je sie tak niezwykle rzadko.

Illegaler Helfer jest tekstem niewygod-
nym nie tylko dla populistéw z AfD.

Oczywiscie, momentami dramat moze
sprawiaé wrazenie publicystycznego
moralitetu, a przez to moze wydac sie
nieznosny, ale tez literacko nieciekawy.
A jednak to, co wydaje sie w nim naj-
wazniejsze, to wlasnie poczucie niewy-
gody, jakiego musi doswiadczyé czy-
telnik. Pewne mysli bohateréw brzmia
zbyt znajomo. Sedzia, ktéry ryzykujac
swojg kariere, pomaga uchodzczy-
ni przedostaé sie przez granice, méwi
o tym wprost: , Ktérego$ dnia stanie-
my przed sadem, a nasze dzieci i wnuki
beda przerazone. Czy wtedy bedziemy
méwié: to nie byta bezposrednio nasza
wina. My tylko wykonywalismy swoja
prace?”.

Monika Wagsik

GEORGI GOSPODINOW
APOKALIPSYT IDWA

w 6 WECZERTA
(APOKALIPSA
PRZYCHODZI O SZOSTEJ
RANO)

Juz we wstepie autor zaznacza, ze
tytutowa apokalipsa nie musi by¢ glo-
balnym kataklizmem - to nie wyda-
rzenie spektakularne, ze znakami na
niebie i ziemi, o jakich nie $nito sie
prorokom. To codzienne obumieranie
jakiej$ wspdlnoty — obumieranie cze-
stokro¢ raczej symboliczne, znaczone

indywidualnymi tragediami, ktére dla
postronnych wydaé sie moga zupetnie
niewazne. Siedmioro aktoréw - sied-
mioro bohateréw. Dziejace sie poza fa-
bularna narracjg mikrotragedie.

Akordeonista dokonat swojego pierw-
szego mordu, kiedy miat czternascie lat
- zniszczyt akordeon, matego weltme-
istera. Mord z premedytacja i z zimna
krwia. ,,Akordeon to taki fortepian dla
ubogich - méwi. Gdy nie mozna mieé
tego, czego by sie chciato, to ma sie co$
podobnego.” Zabit nawet nie dlatego,
ze nie kochat muzyki, ale dlatego, ze
nie kochat swojego zycia ,,drugiej kate-
gorii”. Na pdzniejsze mordy nie trzeba
byto czeka¢ - Akordeonista rozstawat
sie z przyjaciétmi rozjezdzajacymi sie
po $wiecie (zostawali przy zyciu, ale
- w jego opowiesci i lirycznym jezyku
Gospodinowa - jakby odchodzili do
zaswiatow), nie zauwazat na ulicy ludzi,
ktérzy by na to zastuzyli... Te twarze, ich
wspomnienia wracaja w jego dziwacz-
nym rachunku sumienia upozorowanym
troche - gdy myslimy o scenicznym po-
tencjale opowiesci - na spowiedz seryj-
nego mordercy.

Tu jakas para straci dziecko, tam roz-
stanie sie dwdch starych znajomych,
aw innym miejscu dojdzie do strzelani-
ny. Akordeonista pojawia sie w tekscie
coraz rzadziej i wydaje sie, ze narracje
Gospodinova rozsypuja sie, bo kolejne
opowiesci sa coraz dtuzsze, zas oniryzm
opowiesci zostaje wyparty przez poste-
pujacy realizm. To ciekawy zabieg, bo -
paradoksalnie - nie odbiera mocy tym
wczesniejszym, intymnym i poetyckim
opowiesciom. Okazuje sie raczej, ze
wchodzimy w jakie$ kontinuum nie-
ustannego koriczenia sie wszystkiego.
»Jesdli znamy sze$¢ oséb - méwi jedna
z postaci - to podobno posrednio zna-
my caty swiat.” Jesli zatem ktéras z tych
szesciu 0s6b cos traci - kontynuujemy
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te rozwazania - to wszyscy co$ tracimy.
Apokalipsa indywidualna staje sie za-
tem apokalipsa powszechna.

Gospodinow pisze wypracowanie
z melancholii: melancholii po wiasnym
zyciu, ale i po kraju, ktéry przezywa
gteboka transformacje (pojawia sie
w sztuce nazwa Butgarii, ale jest tez
miejsce na nazwy innych krajéw byte-
go bloku wschodniego). Powracajace
w dramacie sceny wiadomosci tele-
wizyjnych (kazdy reportaz wydaje sie
doniesieniem z miejsca zbrodni) oraz
stylizowane na wiezienng spowiedz
opowiesci akordeonisty wydaja sie tyl-
ko préba zatarcia sladéw: Gospodinow
sam choruje na melancholie. Fakt, ze
jego gtéwny bohater jest wtasnie Akor-
deonista, ze z osobistych opowiesci
i ocen czyni rodzaj refrenu nostalgicznej
piesni, podkresla tylko te przynaleznosé
wilasnych wspomnienn do przesztosci.
I cho¢ w koricowych dialogach niektére
niejasne fabuty znajda swéj porzadek,
a niektérzy zaginieni bohaterowie od-
najda sie, to nie bedzie watpliwosci, ze
mamy do czynienia tylko z poetyckim
zabiegiem, w ktérym ostatnia zwrotka
piosenki pokazuje raczej zyczenia niz
rzeczywistosc.

Georgi Gospodinow (ur. 1968), but-
garski poeta, pisarz i dramatopisarz
czesto wracajacy w swojej tworczosci
do loséw Mitteleuropy, jest znany pol-
skim czytelnikom gtéwnie za sprawa
Powiesci naturalnej (Pogranicze, 2009).
Przektad jego wczesniejszej sztuki D. J.
wydato wydawnictwo Panga Pank w to-
mie Loty i powroty (2007).

Piotr Olkusz



KasPER BaJoON
PODROZ HISZPANSKA

Ide do izdebki swojej

Postaé t6zeczko, a tam nieznajomy
Cztek jakis garbaty stoi

| czyjchs $miech rozlega sie chromy

Kiedy tylko uklekne

Do paciorka dtonie sktadam,
Zjawia sie jakis garbusek

| tak do mnie powiada:

Ach, dziecinko, prosze ogromnie,
Nie zapomnij w paciorku i o mnie...

Ten dzieciecy wierszyk Hannah
Arendt uznata za klucz do swojej opo-
wiesci o Walterze Benjaminie. Garbu-
sek go przesladowat. Przesladowat go
zyciowy pech. Miat predyspozycje, by
sta¢ sie jednym z najbardziej promi-
nentnych intelektualistéw dwudzie-
stego wieku - i stat sie, jednak dopiero
po Smierci. Za zycia odmawiano mu
uznania - przynajmniej w kregach ofi-
cjalnej nauki: odrzucono jego prace
habilitacyjna, blokujac tym samym ka-
riere akademicka. Trzeba jednak przy-
znaé — wystarczy spojrzeé na nazwiska
najblizszych i dalszych przyjaciét - ze
Benjamin nalezat do intelektualnej elity
przedwojennej Europy. W mitosci tez
mu nie szfo - o burzliwej relacji z fotew-
ska rezyserka Asja Lacis pisata kiedys
na naszych famach Joanna Derkaczew
(Ulica wrogich zywiotéw, nr 5/2013).
Wreszcie ostatni raz garbusek sptfatat
mu figla wlasnie wtedy - 27 wrzesnia
1940. Benjamin z grupg uchodzcéw
z Francji przybywa do pirenejskiego
miasteczka Portbou, jednak okazuje sie,
ze tego dnia granica z Hiszpania zostata
zamknieta; zatamany popetnia samo-
béjstwo, a juz nastepnego dnia granica
zostaje otwarta na nowo. To historia
doskonale znana...
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Kasper Bajon tez zaczyna od dzie-
ciecego wierszyka o garbusku. U nie-
go Benjamina tez przesladuje zyciowy
pech, a cate jego zycie kondensuje sie
w jednej feralnej nocy z 27 na 28 wrze-
$nia 1940 roku. Benjamin lezy na t6zku
w hotelu Fonda Frana; u jego tézka jest
Asja Lacis - pielegnuje go i obmywa;
wspominaja dawne czasy i rozmawia-
ja - w zasadzie o wszystkim. Ale tak
naprawde to ona go stwarza: przykleja
mu wasy, dzieki ktérym z bezosobowe;j
kukty staje sie Walterem Benjaminem.
Wiasciwie dzieki niej istnieje — tak byto
kiedys, gdy ich romans kwitt i tak jest
teraz, gdy - juz jako czysta fantazja
- jest przy nim w ostatnich chwilach.
Niby wiec wszystko jest tu jak u Han-
nah Arendt, a jednak Bajon zmienia
perspektywe: Benjamin, owszem, jest
pechowcem, ale garbusek nawiedza go
na jego wyrazne zyczenie. Wieczny me-
lancholik w zasadzie sam zaprojektowat
swoja kleske. Asja Lacis méwi mu:

Fakty sa takie, ze od poczatku chciates
umrze¢ przygnebiony, odrzucony, prze-
grany, niezrozumiany — i co tam dalej
jeszcze... Jechates tutaj, zeby umrzec.
Czekates na tych straznikéw. To oni cie-
bie wypatrzyli, a wtasciwie to ty ich sobie
znalaztes. Wymyslites ich i kazate$ po-
dazaé swoim tropem. Zawsze tworzytes
swoich oprawcéw, ciemiezycieli - oni
z ciebie sa. | takie sa fakty. Od poczatku
miates zamiar zostaé w Europie, przeraza
cie Ameryka, tak, jak przeraza cie Pale-
styna... Dlatego powotate$ ich do zycia.
Liczytes, ze cie nie wpuszcza, ze bedziesz
musiat tu zostac, tak pomiedzy, ze ta bra-
ma, ktéra tylko tobie niby jest przezna-
czona, pozostanie zamknieta...

Dlatego to ona w koncu wy-
chodzi. | to wcale nie dlatego, ze
- jak twierdzi Benjamin, ktéremu

sytuacja ta przypomina te ze sztuk
Shakespeare’a czy Calderona - na polu
walki zostaja wojownicy, a krdl i jego
$wita biorg nogi za pas. On - subtelny
intelektualista — zawsze zyt w $wie-
cie fikcji i whasnych fantazji o $wiecie;
ona zawsze byta kobietg czynu. Wolata
dziata¢ niz pograzac sie w melancholii.
Nawet gdy byli razem to on hamletyzo-
wat - czy rozwiesc sie dla niej z zona; jej
tymczasem jego rozwéd nie byt do ni-
czego potrzebny. Chciat kupic jej futro,
ale bat sie ze go sledza... Teraz styszy
wiec, ze byt zatosnym tchérzem; i nie
chodzi przeciez o jakies futro - to nie
ma najmniejszego znaczenia. Chodzi
raczej o to, ze on woli wspominaé spo-
kojne morze i ich pierwsze pocatunki,
a nie potrafit nic dla niej zrobié. Nie
tylko zreszta dla niej i nie tylko dla ich
zwigzku - to ona byta rewolucjonist-
ka, robita teatr, ryzykowata; on pisat
o melancholii i coraz bardziej sie w niej
pograzat.

A teraz projekcja Benjamina sama sie
spetnia - rozlega sie pukanie do drzwi
i stychac gtos Szwajcara: ,,Lufcik! Mozna
juz otworzy¢ lufcik”.

To bodaj pierwsza proba dramatycz-
na Kaspra Bajona - poety i prozaika.
Do tej pory wydat dwa tomy poetyckie:
Pomarariczowy pokdj (2005) i Mitosc do
porankéw (2008) oraz dwie powiesci:
Kori Alechina (2010) i Klug (2012).

Piotr Morawski
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GDYNSKA NAGRODA DRAMATURGICZNA

Podczas 11. Festiwalu Polskich Sztuk Wspoétczesnych R@Port w Gdyni po
raz dziewiaty przyznana zostata Gdynska Nagroda Dramaturgiczna. Kapitula
w skladzie: Justyna Jaworska, Jacek Kopcinski, Grzegorz Niziotek, Dorota
Sajewska, Jerzy Stuhr (przewodniczacy) nagrode w wysokosci 50 tysiecy
zlotych, postanowita przyzna¢ Jolancie Janiczak za sztuke Sprawa Gor-
gonowej. Sztuka ,,zwraca uwage oryginalng konstrukcjg dramaturgiczno-
-jezykowga i ukazuje, w jaki sposdb wielkie wydarzenia medialne przystaniaja
niebezpieczenstwa aktualnej polityki” — napisano w uzasadnieniu.

Przyznano takze Alternatywna Nagrode Dramaturgiczna. Jury wytonione
w specjalnym castingu: Katarzyna Gajewska, Agnieszka Gornicka, Agnieszka
Kowalska, Julia Lewandowska, Gabriela Stankiewicz uhonorowato sztuke Su-
pernova Live Sandry Szwarc.

Jury 11. Festiwalu Polskich Sztuk Wspodlczesnych R@Port w skladzie:
Piotr Kruszczynski, Zbigniew Majchrowski (przewodniczacy), Artur Patyga
jednogto$nie postanowito przyznaé Nagrode Glowna Festiwalu w wysokosci
50 tysiecy zlotych przedstawieniu Agaty Dudy-Gracz Kumernis, czyli o tym
jak Swigtej panience broda rosta z Teatru Muzycznego im. Danuty Badusz-
kowej w Gdyni. ,,Jury, bedac pod wrazeniem ogromnej sity oddzialywania
na emocje widowni, postanowilo przyzna¢ Nagrode Gloéwna Festiwalu
tworcom i zespolowi aktorskiemu przejmujacego, pelnego pasji widow-
iska, ktére charakteryzuje si¢ wyrafinowana gra z teatralng tradycjg oraz
autorska formg” Jury wyrdznilo rowniez dwa przedstawienia: Przyjdzie
Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian Ziemowita Szczerka w rezyserii
Remigiusza Brzyka z Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie oraz Ony Marty
Gusniowskiej w rezyserii Daniela Adamczyka z Centrum Kultury i Teatru
Czytelnia Dramatu w Lublinie.

Nagrode Publicznosci zdobyl spektakl Ony z Centrum Kultury i Teatru
Czytelnia Dramatu w Lublinie.

e Z afisza °
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Prapremiere sztuki Jana Czaplinskie-
go i Krzysztofa Szekalskiego Historia
T-shirtu, czyli jak to dobrze urodzic sie
na Zachodzie w Teatrze Wspdétczesnym
w Szczecinie wyrezyserowata Matgorzata
Wdowik, koncepcja: Jan Czaplinski, dra-
maturgia: Krzysztof Szekalski, scenografia:
Karolina Sulich, choreografia: Katarzyna
Wolinska.

Co znaczy opowiedziec historie T-shirtu?
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Jan Czapliniski
www.blog.wspolczesny.szczecin.pl,
23 maja 2016

Sztuka moja mama leczy sie u doktora
oetkera zostata napisana przez Seba-
stiana Majewskiego/Andreasa Pilgrima
specjalnie dla Teatru Wspétczesnego
w Szczecinie. Tekst o traktowaniu ludzi
borykajacych sie z problemami psychicz-
nymi. Prapremiere wyrezyserowat Wojtek
Klemm. Scenografia: Magdalena Gut, ko-
stiumy: Julia Kornacka, muzyka: Albrecht
Ziepert, ruch: Efrat Stempler.

Powies¢ Olgi Tokarczuk Ksiegi Jakubowe
- historia samozwanczego zydowskiego
Mesjasza i zatozonej przez niego sek-
ty frankistéw - zaadaptowana na scene
i wyrezyserowana przez Eweling Marciniak
miata premiere w warszawskim Teatrze
Powszechnym. Dramaturgia: Magdalena
Kupryjanowicz, Jan Czaplinski, rezyseria
lalek: Agata Kucinska, scenografia, ko-
stiumy, rezyseria $wiatfa: Katarzyna Bor-
kowska, choreografia: Kaya Kotodziejczyk,
muzyka: Barbara Derlak, Wojtek Urbariski.

Olga Tokarczuk stawia pytanie o to, cz
Rzeczpospolita Obojga Narodéw byta rze-|
czywiscie bezpieczng przystaniq i miejscem|



jak lubimy o niej myslec|

azuje péznosarmacki, btotnisty swiat, ktor

y. Ci, ktorzy doswiadczali w tym sSwiecie
iesprawiedliwosci, biedy i cierpienia, po-|
zukiwali ratunku w wierze, w duchowosci.
akub Frank wybrat idealny moment, ab
: sig jako Mesjasz i pociggnqc za sobg|
pragnionych odmiany ludzi. Obiecywat i

A tym swiatem byta wspélnota.
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www.cojestgrane24.wyborcza.pl,
12 maja 2016

Prapremiera sztuki Tadeusza Stobo-
dzianka NiedZwiedZ Wojtek w kierowanym
przez niego warszawskim Teatrze Drama-
tycznym. Dramat jest inspirowany praw-
dziwa historig niedzwiedzia brunatnego,
ktéry zostat adoptowany przez zotnierzy
2. Korpusu Polskiego dowodzonego przez
generata Wiadystawa Andersa i przeszedt
caty szlak bojowy z Iranu przez Irak, Sy-
rie, Palestyne, Egipt do Wtoch, gdzie
brat udziat w bitwie o Monte Cassino,
a potem do Szkocji. Rezyseria: Ondrej
Spisak, scenografia i kostiumy: Szilard
Boraros, taniec: Anna Iberszer, muzyka:
Piotr tabonarski. W tytutowej roli Michat
Piela.

Najwazniejszym motywem, impulsem,)
téry spowodowat, zZe zajeliSmy sie tym te-|
atem, byto przyjrzenie sie Polakom jako|
uchodZcom. Bohaterowie sq uchodZcami
Polski Wschodniej, uciekajgcymi przed
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ie jako kombatanci, Zotnierze, a uchodzcy.

Przy pomocy Brytyjczykéw musieli wymysli
obie nowe zZycie. Najwigksze marzenie, ktc-
e kierowato nimi wszystkimi, by przedefilo-

wac wraz z niedZwiedziem podczas parad
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Tadeusz Stobodzianek

www.e-teatr.pl, 29 kwietnia 2016

Spektakl Obrzydliwcy, ktéry miat premie-

kostiumy: Arek Slesirski.

terpretujq rzeczywistosc tak, zeby pasowat
im do spéjnej, niemozliwej do dyskusji cato-|
Sci. To jest przedstawienie o tatwosci, z jakq

- tak, by pasowaty do ich pogladow. [...
0 przedstawienie o tym, ze nigdy niczego
ie nauczymy sie z historii. Nie uruchamia-|
y przestrzeni, umozliwiajqcej wyciggniecie
takiej lekcji. Historia jest traktowana instru-
entalnie, kazde wydarzenie mozna sobie
przezyc po swojemu, wyciggnqc to, co pasuje
do naszego swiatopogladu, odrzucic to, co|
ie pasuje.|
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Monika Strzepka
www.e-teatr.pl, 10 maja 2016

kamienic, zasiedlanych po wojnie przez
Polakéw. Scenografia: Piotr Tetlak, kostiu-
my: Katarzyna Tomczyk, muzyka: tukasz
Matuszyk.

Spektakl Triatlon, ktéry miat premiere
w warszawskim Teatrze Ochoty, powstat
na kanwie trzech tekstéw miodych dra-
matopisarzy wytonionych z IV edycji kon-
kursu ,,Polowanie na motyle” - Beniamina
Marii Bukowskiego, Grzegorza Staszaka
i Alicji Kobielarz. Rezyseria: Adam Nalepa,
Anna Wieczur-Bluszcz, Igor Gorzkowski,
scenografia: Magdalena Dabrowska.

Sztuke Bang Bang napisat Tomasz Jekot
na motywach filmu Ridleya Scotta Thelma
i Louise. Prapremiera w tédzkim Teatrze
im. Jaracza. Rezyseria i choreografia:
Dominika Knapik, dramaturgia: Tomasz
Jekot, scenografia, $wiatta i wideo: Mirek
Kaczmarek, kostiumy: Karolina Mazur,
muzyka: Daniel Pigoriski.

Humanka Jarostawa Murawskiego na
scenie Teatru Polskiego w Bielsku-Bia-
tej. Tytutowa humanka to zaawanso-
wany technologicznie robot o ludzkim
ksztatcie, spetniajacy funkcje partnerki
zyciowej, ktéra kupuje gtéwny bohater
sztuki po zakoriczeniu nieudanego zwigz-
ku z kobieta. Rezyseria: Agata Puszcz,
scenografia: Paulina Czernek, kostiumy:
Iga Sylwestrzak, muzyka: Kamil Tuszyn-
ski, ruch sceniczny: Mateusz Wojtasiri-
ski, identyfikacja i multimedia: Tomasz
Tobys.

Kolejny tekst Marty Gusniowskiej zre-
alizowany prapremierowo w Biatostockim
Teatrze Lalek to Straszna pigtka na pod-
stawie powiesci Wolfa Elbrucha. Tytuto-
wa pigtka to gromadka antybohateréw
borykajacych sie z kompleksami. Rezyse-
ria: Maria Zynel, scenografia: Pawet Ma-
tyszewski, Maria Zynel, muzyka: Marcin
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Nagnajewicz, konsultacje wokalne: Mar-
cin Ozga.

Prapremiera tekstu Historia znikania
Krzysztofa Popiotka w rezyserii autora
w kieleckim Teatrze Lalki i Aktora ,Ku-
bus”. Opowies¢ o zyciu matki i syna, kté-
ry rusza w poszukiwaniu ojca, o ktérego
powodach nieobecnosci matka nigdy nie
chciata méwic. Scenografia i animacja
poklatkowa: Anna Wotoszczuk-Bana-
siak, kostiumy: Piotr Popiotek, opraco-
wanie muzyczne i montaz: Krzysztof
Popiotek.

Prapremiera sztuki Marii Wojtyszko
o poczatkach paristwa polskiego napisa-
nej na zamodwienie gnieznienskiej sceny
- Gniazdo w Teatrze im. Fredry. Rezy-
seria: Agnieszka Mielcarek, scenografia
i kostiumy: Mirek Kaczmarek, chore-
ografia: Aneta Jankowska, muzyka: Pa-
trycja Hefczynska, animacje: Aleksandra
Sniezek-Markiewicz.

Yemaya - Krélowa Mdrz Matgorzaty Si-
korskiej-Miszczuk, sztuka o sile ojcowsko-
-synowskich uczu¢ - miata prapremiere
we Wroctawskim Teatrze Lalek. Rezyse-
ria: Martyna Majewska, scenografia: Anna
Haudek, kostiumy: Anna Haudek, Adam
Krélikowski, muzyka: Dawid Majewski,
multimedia: Jakub Lech.

Stownik Ptaszkéw Polskich wedtug opo-
wiadania Jakuba Morawskiego w ada-
ptacji i rezyserii Krzysztofa Materny miat
premiere w warszawskim Teatrze IMKA.
Scenografia: Marcin Dzwonkowski, ko-
stiumy: Katarzyna Rysiak, muzyka: Jakub
Ostaszewski.

NID Andrzeja Bartnikowskiego w re-
zyserii autora miat prapremiere w kie-
rowanym przez niego od jesieni ubie-
gtego roku Olsztyriskim Teatrze Lalek.



Scenografia: ChiBaChi, muzyka: Maria
i Marcin Ruminscy.

Premiera Nie dosc bladej krélewny Rok-
sany Jedrzejewskiej-Wrébel - opo-
wiadania z tomu Siedmiu wspaniatych
w szczecinskim Teatrze Lalek ,,Pleciuga”.
To historia niedoskonatej krélewny Miran-
dy zyjacej w doskonatym $wiecie, w kté-
rym o wszystkim decyduje Urzadzenie
do Pomiaru Doskonatosci. Rezyseria: Ewa
Piotrowska, scenografia: Eva Farkasova,
muzyka: Wojciech Btazejczyk, przygoto-
wanie wokalne: lwona Wisniewska-Sala-
mon, projekcje multimedialne: Ireneusz
Maciejewski, konsultacja choreograficzna:
Arkadiusz Buszko.

Spektakl Chimery Afanasjewa na pod-
stawie opowiadan Jerzego Afanasjewa
Gnom na $mietniku $wiata, Kazdy cztowiek
ma swdj cieri i Ciefi czasu zrealizowany
jako koprodukcja gdanskiego Miejskiego
Teatru Miniatura i sopockiego Teatru na
Plazy to préba reinterpretacji twérczosci
tego zwigzanego przez lata z tréjmiastem
artysty. Trzech Pierrotéw z przenosnym
teatrzykiem podaza tropem wojny, gra-
jac w garnizonach widowiska dla rozrywki
Zotnierzy. Scenariusz, rezyseria i opraco-
wanie muzyczne: Tomasz Kaczorowski,
dramaturgia: Mariusz Babicki, scenografia
i kostiumy: Agnieszka Wielewska.

mat swojej twérczosci satyrycznej i hu-|

gdzie przeplatajq sie powidoki wojennych

doswiadczen.

www.e-teatr.pl, 30 kwietnia 2016

Tomasz Kaczorowski

Ukrairiski Dekameron wedtug sztuki Kli-
ma napisanej dla odeskiej sceny i rezysera
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trowska, scenografia: Vlad Troicki, Marta
Zajac, kostiumy: Marta Zajac, opracowa-
nie partii wokalnych: Ganna Ohrimchuk,
oprawa muzyczna: Wojciech Czerwinski,
Tomasz Btasiak, choreografia: Katarzyna
Anna Matachowska, projekcje: Marta Za-
jac, Mieszko Socha.

W poznanskim Centrum Kultury ,Za-
mek” prapremiera sztuki Labirynt — pierw-
szej ukrainskiej sztuki o wydarzeniach
z Majdanu, ktérej autorem jest Otek-
sandr Witr. Przektad i rezyseria: Andrzej
Szczytko.

Obyczajowa powies¢ z 2002 roku autor-
stwa Australijczyka Michela Fabera - roz-
grywajaca sie w XIX-wiecznym Londynie
- Szkartatny ptatek i biaty trafita na scene
warszawskiego Teatru Studio. To kolejny
spektakl zrealizowany przez tandem Ju-
lia Holewinska i Kuba Kowalski. Przektad:
Maciej Swierkocki, adaptacja i rezyseria:
Kuba Kowalski, adaptacja i dramaturgia:
Julia Holewinska, scenografia: Katarzyna
Stochalska, muzyka: Radek Duda, ruch
sceniczny: Katarzyna Chmielewska, rezy-

Historia, ktorqg opowiada Faber to gra lite-|
acka z klasykgq literatury brytyjskiej, a takze
pewnymi kliszami kultury popularnej, wy-|
obrazeniem XIX wieku, o ktérym mysli sie
zesto jako o atrakcyjnej przestrzeni, w ktd-|
ej rozgrywajq sie melodramaty. Gra sie na
ostalgii za Swiatem petnym staroswieckich
omantycznych  wartosci. ,,Przepisujgc”

ickensa, Faber odziera go z tej bajkowej po-
totki i ukazuje to, czego 6wczesna literatura
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ie walce klas, pfci i rolom spotecznym, na|

a pozér, dziewietnastowiecznym Londynie
ukazuje, Ze nie zmienito sie w tych kwestiac
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q utopig, nigdy nie nadeszta.
Kuba Kowalski
www.e-teatr.pl, 11 maja 2016

Powies¢ Italo Calvino z 1959 roku Rycerz
nieistniejgcy zrealizowana jako spektakl
inaugurujacy dziatalnos¢ plenerowej -
wedrownej sceny rzeszowskiego Teatru
im. Siemaszkowej zaprojektowanej przez
Marka Mikulskiego. Scenariusz i rezyseria:
Krzysztof Prus, scenografia i kostiumy:

Kazdy z nas moze znalezc jakis wazny dl
Sci o Agilulfie, rycerzu, ktdrego zbroja jes
w Srodku pusta, a on sam istnieje dziek

ie

wierze w stusznq sprawe, choc tak napraw-|

sens w ab. po
iei W opow

Krzysztof Prus

a
I
C

Inej z pozoru opowie
de wcale nie istnieje. Tak samo w opowiesc

istnieje, wiec rozpacz

ej tozsamosci: Z
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www.e-teatr.pl, 12 maja 2016

Mitos¢ w Saybook to trzeci tekst
Woody’ego Allena, ktéry trafia na sce-
ne Teatru 6. Pietro w Warszawie. Sztu-
ka o matzenstwie obchodzacym siédma
rocznice $lubu. Prapremiere wyrezysero-

Maciej Chojnacki, kostiumy: Beata Ha-
rasimowicz, kierownictwo muzyczne:
Tomasz Szymus. A Zagraj to jeszcze raz,
Sam komedia Woody’ego Allena zostata
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zrealizowana po raz szesnasty na polskich
scenach. Premiera w krakowskim Teatrze
im. Stowackiego. Przektad: Grazyna Dyk-
sinska, Jerzy Siemasz, rezyseria i opraco-
wanie muzyczne: Krzysztof Babicki, sce-
nografia: Marek Braun, kostiumy: Jolanta
tagowska.

+1 - tekst Jewgienija Griszkowca w prze-
ktadzie i rezyserii Tomasza Leszczynskie-
go — miat premiere w Nowym Teatrze im.
Witkacego w Stupsku. Jego bohaterem
(granym przez Sebastiana Swierszcza)
jest pilnujacy wystawy pracownik mu-
zeum, ktdry zyje w poczuciu samotnosci
i nieprzystawalnosci do otaczajacego go
Swiata.

Druga w historii olsztyniskiego Teatru im.
Jaracza premiera Kartoteki Tadeusza Ré-
Zewicza edruk. w ,Dialogu” nr2/1960 . Rezyseria:
Andrzej Majczak, scenografia: Urszula
Czernicka, muzyka: Marcin Ruminski.

,Kartoteka” to genialna rzecz - uniwer-
alna i do gtebi polska. Kazdemu poko-|
eniu stwarza pole konfrontacji. Ze sobg,
jak i z przesztosciq. Razem i osobno. Sam

—

poczuciu absurdu, gdyz nie sposdb spetnid

nadmiaru oczekiwan ani dopasowac sie do|

tego kolazu purnonsenséw, ktory w przypty-

wie najlepszej jedynie woli nazwa¢ mozna|
rozumiatq rzeczywistoscig. A

tawia wobec wielkiej niewiadomej. Bo o co$

i, w cos jednak wierzymy.
uwaga, prosba o szczeros¢ - w co? ,,Kartote-
ka” znaczy pytanie.
Andrzej Majczak
www.teatrolsztyn.pl

Szczecinski Teatr Kameralny siegnat po
jednoaktéwke Mrozka Dwaj, czyli Karol
edruk. w ,Dialogu” nr 3/1961e . Rezyseria: Michat
Janicki, scenografia: Danuta Wojciechow-
ska, muzyka: Jean-Marc Fessard.



Jak to dobrze, ze mamy pod dostatkiem
na podstawie +++ (Trzema krzyzykami)
edruk. w ,Dialogu” nr 41975 i Ciggu dalszego
Helmuta Kajzara w rezyserii Katarzy-
ny Szyngiery we Wroctawskim Teatrze
Wspétczesnym  im.  Wiercinskiego.
Adaptacja: Iga Ganczarczyk, rezyse-
ria: Katarzyna Szyngiera, scenografia:
Agata Baumgart, rezyseria Swiatet i pro-
jekcje wideo: Marek Kozakiewicz, muzy-
ka: Damian Pielka, ruch sceniczny: Cezary
Tomaszewski.

nie sie po prostu wydawato, ze te tekst

oszq sie do wspdtczesnosci wprost, cho
ie sq publicystyczne. | to tez jest super,
Ze to nie jest wspdtczesny publicystyczn

)

ardzo formalne, proste, a jednoczesnie

e mechanizmy sie powtarzajq i pewne
echanizmy, ktél
oku, kto

co wydajq sie aktualne. [...

to wtasnie te dwa teksty bardzo

nie zainteresowaty,

aintrygowato mnie, co by sie stato, gdyb
je przemieszac. Gdyby powiedziec, z
hanizmy rzeczywistosci totalitarnej
zywistosci kapitalistycznej dzisiaj sie gdzie:
qczq. Troche funkcjonujemy w jednyc
i drugich.
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Katarzyna Szyngiera
www.dzielnicewroctawia.pl, 7 maja 2016

Bajki robotéw Stanistawa Lema na scenie
Miejskiego Teatru Miniatura w Gdansku.
Adaptacja i rezyseria: Romuald Wicza-
-Pokojski, muzyka: Andrzej Smolik.

Kolega Mela Gibsona Tomasza Jachim-
ka w rezyserii Waldemara Patlewicza
z udziatem Adama Dzieciniaka miat pre-
miere w Teatrze Czwarte Miasto w Gdyni.
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Sztuka Macieja Kowalewskiego Miss Hiv
miata premiere we wroctawskim Teatrze
ToTu pod tytutem Cztery i pét kobiety
w rezyserii Anny Krysciak, ze scenografia
Jacka Kupczaka.

Czarne ptaki wedtug scenariusza i w re-
zyserii Erica Bassa - amerykariskiego Zyda
o polskich korzeniach, ktéry przywotuje
opowiesci o polsko-zydowskich boha-
terach od 1906 roku do wspétczesnosci
- mialy premiere w poznanskim Teatrze
Animacji. To zmieniona wersja spektaklu
z 2012 roku (premiera w Biatostockim Te-
atrze Lalek). Wspétpraca artystyczna: Ines
Zeller Bass, scenografia: Eva Farkasowd,
muzyka: Miamon Miller, choreografia:
Shoshana Bass.

Sztuka Fernando Krapp napisat do mnie
ten list. Studium o prawdzie Tankreda
Dorsta po raz 6smy na afiszu. Premiera
w Lubuskim Teatrze im. Kruczkowskiego
w Zielonej Gérze. Przektad: Jacek St. Bu-
ras, rezyseria: Carsten Knodler, dramatur-
gia: Kathrin Brune, scenografia i kostiumy:
Teresa Monfared, muzyka: Stefan Claus-
sner, wideo: Sebastian Mansch, ruch sce-
niczny: Pawet Matyasik.

Wojna nie ma w sobie nic z kobiety nagro-
dzony Noblem reportaz Swiettany Alek-
sijewicz — wspomnienia zotnierek drugiej
wojny $wiatowej — po raz trzeci na afiszu.
Przektad: Jerzy Czech, adaptacja: Elzbieta
Depta, Justyna Pobiedzinska, rezyseria:
Elzbieta Depta, scenografia: Agata An-
drusyszyn, muzyka: Wer.K., wideo: Mo-
nika Proba, Piotr Wéjcik, ruch sceniczny:
Michat Oska, wizualizacja: Agata Kadena-
cy. Spektakl zrealizowany jako koproduk-
cja kieleckiego Teatru im. Zeromskiego
i krakowskiej PWST.

Noc iguany Tennessee Williamsa
z 1961 roku wystawiano dotad w Polsce

dwukrotnie - w 1966 roku w Teatrze Pol-
skim w Warszawie i 1988 w Narodowym.
Premiere w gdanskim Teatrze Wybrzeze
wyrezyserowata Pia Partum. Przektad:
Krzysztof Zarzecki, scenografia, kostiu-
my, $wiatta, wideo: Magdalena Macie-
jewska, opracowanie muzyczne: Tomasz
Mrerica.

afrapowata mnie forma wspétczesnego
oralitetu bardzo subtelnie schowanego|
pod pozornie zwyktym, rodzajowym tek-

j przestrzeni. Takiej
i, ktora daje oddech i sprawia, ze mozna,
astanowic sie glebiej nad tym, do czego|
mierza nasza zwykta codziennos¢. Teks
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Pia Partum
www.kultura.trojmiasto.pl, 19 maja 2016

Sztuka Daniela Colasa Skarpetki, opus
124, ktéra miata prapremiere w 2010 roku
w warszawskim Teatrze Wspdtczesnym
z udziatem Wojciecha Pszoniaka, trafita -
Z jego goscinnym udziatem - na afisz Te-
atru Polskiego w Szczecinie. Partnerowat
mu Jacek Polaczek. Przektad: Bogustawa
Frosztega, rezyseria: Adam Opatowicz,
kostiumy: Katarzyna Banucha.

275

Ggska Nikotaja Kolady na Scenie Pol-
skiej w Czeskim Cieszynie. Przektad: Jerzy
Czech, rezyseria: Bogustaw Stupczynski,
scenografia: Marta Roszkopfova.

Dwa dyplomowe spektakle stuchaczy
Il roku Szkoty Aktorskiej Haliny i Jana
Machulskich w Warszawie: Bleee... Mali-
ny Przeslugi (rezyseria: Adam Biernacki,
opracowanie muzyczne: Konrad Wan-
trych, wspétpraca choreograficzna: llona
Rechnio) i Beauty Box wedtug tekstu Ro-
berta Harlinga Stalowe magnolie (rezyse-
ria: Sebastian Krdlikowski, scenografia:
Sonja Marczewski, Weronika Wojtach,
kostiumy: Weronika Wojtach, muzyka:
Piotr Skodowski, ruch sceniczny: Barbara
Synak, wideo: Tadeusz Kabicz, animacje:
Jan Zagdanski). Z kolei Podrdz do wnetrza
pokoju Michata Walczaka przygotowata
Ewa Matecka ze stuchaczami Studium Ak-
torskiego Teatru Slaskiego w Katowicach.
Adaptacja: Karolina Kowalczyk, rezyseria,
choreografia, $wiatto: Ewa Matecki, sceno-
grafia: Maciej Czuchryta, kostiumy: Kami-
la Zabtocka, muzyka: Grzegorz tapinski.
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2 lata, 4 semestry,

zjazdy co 2 tygodnie

1200 zt za semestr,
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do 14 wrzesnia 2016

Jesienig 2016 odbedg si¢ dwie konferencje zwiazane z pedagogika teatru:

Z OGNIEM W GLOWIE 2 - SPOTKANIA
Z DRAMATURGIA NIEMIECKA DLA MLODZIEZY

Pie¢ dni tematycznych, trzy prapremierowe czytania niemieckich tekstéw dla
mlodziezy wyrezyserowane przez polskich rezyseréw, spotkania z autorami, panele
eksperckie na temat teatru dla mlodziezy z udzialem niemieckich i polskich
specjalistow, spektakle dla nastolatkéw, warsztaty dla ucznidéw i nauczycieli,
mlodziezowy klub festiwalowy.

Teatr Dramatyczny w Walbrzychu
18-22 pazdziernika 2016
kuratorki: Iwona Nowacka, Dorota Kowalkowska

Z ogniem w glowie 2 realizowane jest dzigki dofinansowaniu Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemiec-
kiej; partnerzy: Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland, Stowarzyszenie
Pedagogow Teatru

PEDAGOGIKA TEATRU.
KIERUNKI, REFLEKSJE, PERSPEKTYWY

Ostatnia dekada to okres dynamicznych zmian w obszarze edukacji kulturalnej
w Polsce. Jakie miejsce zajmuje w tym pejzazu pedagogika teatru, ktdra promowana
jest miedzy innymi poprzez dzialania Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego? Poszukamy odpowiedzi na to pytanie, poddajac refleksji pedagogike
teatru jako filozofi¢ pracy. Zapraszamy pedagogéw, teatrologéw i teatromandéw
oraz wszystkie osoby zainteresowane rozwojem edukacji teatralnej na dwudniowe
spotkanie, na ktore ztoza si¢ prezentacje referatow oraz panele dyskusyjne.

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
5-6 listopada 2016
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JAN CZAPLINSKI ZAPOLSKA SUPERSTAR (OR How TO LOOSE

IN ORDER TO FINALLY WIN)

A biography-manifesto full of energy and humor. Gabriela Zapolska, an audacious Polish writer and theatre
actress of the late nineteenth and early twentieth century, is played by three actresses at the same time,
quotes from the bourgeois theatre interweaving with experimental etudes. The main character struggles
with her family and critics lack of understanding, the male selfishness, diseases and poverty, and in the end
she dies in loneliness. This would easily be a story about failure, but Zapolska wins from beyond the grave
as a precursor of contemporary theatre and a patron of socially engaged literature.

ARTUR PALYGA IN THE RAYS 50
A sensual monodrama. A portrait of Maria Sktodowska-Curie, emerging from her letters written to herself.
The Nobel Prize winner is shown here as a person full of passion, and not just scientific passion. Artur Patyga
restores her femininity and shows that behind her laborious, ineffective work in the laboratory passions
were hidden. It spells out the personal price Sktodowska had paid for her discoveries. The poetic form of the
monodrama is a tribute to the poetry of chemical equations, but also the key to the sensitivity of the great
scholar, who wanted to be a poet in her youth.

P10TR ROWICKI SOCKS OF LEorPoLD T. 85
An ironic and at the same time compassionate portrait of Leopold Tyrmand, a writer, journalist, and the
most notorious dandy of the post-war Poland. Against the extensive background we see the tragic fate of
this individualist and liberal, who unable to find himself in a communist country, emigrated to the United
States, but in the strongly leftist American press of that time there was no place for him. Piotr Rowicki sees
in Tyrmand a patron of today’s hipsters, and at the same time a fascinating example of a man who has made
himself from scratch.

OLGA MACIUPA LOOKALIKES 197
Two young girls hang about an Ukrainian mall - they pretend to be poor, coming from remote and dangerous
parts of the country, and deeply experienced by fate. They have loads of fun when someone shows them
compassion. When they are joined by llyusza - poor and truly in the need for help, the rules of the game do
not change, but its tone becomes much more grim.

TETIANA LOGOIDA, KRZYSZTOF PULAWSKI TALKS MORE OR LESS

ABOUT THE CAT 230
The action of the play takes place simultaneously in two apartments: in a family house in Dnipropetrovsk,
Ukraine, where the mother lives with the cat, and in a rented room in Poland, where the daughter has left in
search of work. Both talk on Skype, mainly about the title cat. It is in fact a red herring, allowing the mother
not to deal with the ongoing war, high prices and rising fear, and the daughter with having trouble with work
and her humiliating fate as an immigrant. Both also lie out of love - we can see that their situation is worse
than they present it. The play can be scenically attractive.

Essays, studies

MONIKA ZOLKOS DRAMAS OF FEMININE STORIES 41
The author presents a range of possibilities of writing about women in Polish drama in recent years.
Zapolska, as in the text by Jan Czaplinski published in this issue, Sktodowska-Curie as in the drama by Artur
Patyga, Irena Krzywicka as in Julia Holewiriska’s Krzywicka /blood published some time ago in the ,,Dialog”,
or Stanislawa Przybyszewska as in the Moth by Radostaw Paczocha.

MALGORZATA SZPAKOWSKA THE BURNED 8o
The life of Maria Sktodowska-Curie was unusual. On the margin of Artur Patyga’s play the author presents
the main character - the historical figure and that created by the author of In the Rays.

DOROTA OGRODZKA THEATRE PEDAGOGY AS ART 117
Theatre pedagogy has been gaining popularity in Poland as a prospect of action. Referring to Making Use,
a recent exhibition at the Museum of Modern Art, the author argues that it is the art of making use. As
contemporary art theatre pedagogy should trigger critical thinking and serve the democratization of social
relations.

279

CHRISTOPH NIX SCIENCE OF ASKING QUESTIONS 126
Western education is in crisis. The remedy for this crisis may be to return to others - well-known from his-
tory — educational models. Theatre pedagogy is one of these perspectives: it gives no ready knowledge, but
rather teaches us how to ask questions. This does not exclude anyone unlike traditional education, which
divides students into the wise and the foolish.

MAGDALENA SZPAK EXPERIENCE! 131
Experience lies in the centre of theatre pedagogy. The situations constructed by the pedagogue that make
up the process and its various forms are based on experience. The author shows how experience serves the
production of knowledge, citing examples of various workshop activities.

AGATA PIETRZYK-SEAWINSKA, PIOTR MORAWSKI COURT — THEATRE —
POWER: PERFORMING ARTS 139
In 2015, the Royal tazienki Museum in Warsaw held a series of performing lectures Court - theatre — power
dedicated to court theatre. The authors describe the goals and course of those meetings, and discuss the
prospects for museum education using performative tools.

ANNA ROCHOWSKA TR 2.0 - MORE THAN A SPECTATOR! 148
Head of the Department of Education in the TR Warszawa theatre describes pedagogical activities un-
dertaken in this theatre - from the introduction of audio description and workshops for seniors to more
unconventional and innovative activities. Pedagogy of theatre defined by the author is primarily focused on
activities that give access to performances.

DoROTA KOWALKOWSKA LONG-DISTANCE RUNNING, WHICH IS A FULL-TIME

THEATRE PEDAGOGUE 15 8
An educator of the Szaniawski Drama Theatre in Watbrzych presents the experience of this institution in
the field of theatre pedagogy - from educational activities conducted from the seventies to the present day.
Various strategies to engage viewers determine possible directions of development of theatre pedagogy.

DOROTA OGRODZKA, SEBASTIAN SWIADER PrLAys 167
We present two materials - a text by Dorota Ogrodzka about ,,Teatranki”, that were directed to children and
their parents, and Sebastian Swiader’s scenario, which proposes a play for adults.

FAR-AWAY DESTINATION 180
A conversation by Justyna Czarnota, Alicja Morawska-Rubczak, Dorota Ogrodzka, Anna Rochowska,
Justyna Sobczyk, Igor Stokfiszewski and Magdalena Szpak about their work as pedagogues and prospects
for theatre pedagogy.

JOANNA WICHOWSKA UKRAINE: AGAINST THE TERROR OF FICTION 220
Ukrainian theatre after the Maydan. The author describes the latest theatrical life in Ukraine and theatre in
the country with an ongoing war. One of important elements of the landscape of Ukrainian theatre is Lviv
First Stage of Modern Drama Drama.UA.

JACEK SIERADZKI ON A DIFFRENT FRONT 250
Ukrainian theatre seldom appears in Poland. Last season the only realization was probably Ukrainian
Decameron by Vladimir Klimienko shown in the Polski Theatre in Warsaw. The author describes the spec-
tacle and wonders to what extent making similar theatre in Poland would be possible.

Columns

Pedro Pereira, Marek Beylin, Tadeusz Nyczek

Varia

NoTEs ON THE PLAYS: Maxi Obexer lllegaler Helfer, Georgi Gospodinow Apokalipsyt idva v 6 vecherta, Kasper
Bajon Podroz hiszpariska; PLAYBILL.



MIESIECZNIK POSWIECONY DRAMATURGII WSPOLC

Dialog

ROK LXI / LIPIEC-SIERPIEN 2016 / NR 7-8 (716-717)
Copyright by ,,Dialog” 2016

Tlustracje w numerze pochodzg z archiwum Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie, serwisow reklamowych teatrow, oficjalnych stron internetowych festiwali oraz
zbiordéw prywatnych.

Projekt oktadki Krzysztof Rumowski
Projekt layoutu Fajne Chlopaki

ZESPOL REDAKCYJNY:

Dorota Jovanka Cirli¢, Justyna Jaworska (dziat dramaturgii polskiej), Joanna Krakowska
(zastepczyni redaktora naczelnego), Piotr Morawski (sekretarz redakeji), Piotr Olkusz (dziat
zagraniczny), Malgorzata Semil, Jacek Sieradzki (redaktor naczelny)

Anna Kruk i Ludmita Parikéw (korekta), Anna Wycech (sekretariat), Helena Dziurnikowska
(redakcja techniczna), Agnieszka Kubas (opracowanie graficzne)

RADA NAUKOWA:
Janusz Degler, Leszek Kolankiewicz, Dariusz Kositiski, Lech Sokét,
Malgorzata Szpakowska (przewodniczaca)

STALE WSPOLPRACUJA:
Dorota Buchwald, Piotr Gruszczytiski, Grazyna Stachéwna, Piotr Szymanowski, Mariusz Zinowiec

CZASOPISMO PATRONACKIE INSTYTUTU KSIAZKI WYDAWANE NA ZLECENIE MINISTRA
KULTURY I DZIEDZICTWA NARODOWEGO

»DIALOG” MOZNA ZAPRENUMEROWAC:

Przelewem na konto Instytutu Ksigzki, Bank Gospodarstwa Krajowego: dla wplat krajowych
81113011500012126927200001; dla wplat zagranicznych PL81113011500012126927200001 ; kod SWIFT:
GOSKPLPW.

Prenumerata krajowa: 120 PLN za caly rok; prenumerata zagraniczna: USD 80 za rok; EUR 60 za rok. Zamdéwione
egzemplarze dostarcza poczta bez dodatkowych opfat.

Prenumerata realizowana przez RUCH S.A: w prenumeracie krajowej zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenu-
meraty whasciwe dla miejsca zamieszkania klienta: www.prenumerata.ruch.com.pl, e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.
Informacje o warunkach prenumeraty ze zleceniem wysylki za granice i sposobie zamawiania mozna uzyska¢é

pod numerem telefonu +48226936775; www.ruch.pol.pl; e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl

ADRES REDAKCJL:

02-086 Warszawa, al. Niepodlegtoséci 213.

Telefony: SEKRETARIAT: (48 22) 608-28-80; 608-28-81, tel./fax (48 22) 608-28-82.
WYDAWCA: Instytut Ksigzki, 31-148 Krakéw, ul. Wréblewskiego 6.

Naklad 1650 egz., obj. ark. druk. 17,5. Sktad wiasny. Druk i oprawa: Petit s. k., Lublin.

Podpisano do druku w lipcu 2016. Tekstow niezaméwionych redakcja nie zwraca.

e-mail: dialog@instytutksiazki.pl



Caryl Churchill
SAM JEDEN USZEDLEM

Bogustaw Kierc
LZAWE ZJAWY

Jacek Kozlowski
WIELCY INNI; DEPRESIE

Max Prosner
Juny

Yasmina Reza
BELLA FIGURA

Martin Sperr
SCENY MYSLIWSKIE Z DOLNEJ BAWARII

Sandra Szware
SUPERNOWA LIVE

INDEES 355542 F1 155N 0042 |II-I1

IR i

0012820416
Cena: 10 zt {w tym 5% VAT)




